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  هاي سمبليك جاودانگي صورت

  عباسي اصفهان و مسجد سلطان احمد استانبول در تزيينات مسجد جامع

1خواجه احمد عطاري عليرضا
  

2عاطفه صادقي
  

  

  

فرم ساختماني و تزيينـات معمـاري در دو مسـجد امـام     هاي موجود در  رغم تفاوت به چكيده:
(جامع عباسي) در اصفهان و سلطان احمد در استانبول، شاهد نوعي وحدت در بيان حقيقتي ابـدي  

بخشد و منجر به دوام و بقـاي ايـن دو بنـا     ها را از شرايط و مقتضيات زمان رهايي مي هستيم كه آن
بر نقوشـي اسـت كـه وراي صـورت ظـاهر، متضـمن        گردد. اين مسئله گوياي سمبليسم حاكم مي

اي است كـه در ايـن    شهود حقايق ازلي و جاودانه است. هدف از اين تحقيق بررسي عناصر تزييني
بخشيده و آنهـا را جاودانـه سـاخته اسـت.      دو مسجد به كاررفته، به ساختار و فضاي آن ها وحدت 

اي و ميداني  يل مطالب از روش كتابخانهتحليلي بوده و براي بررسي و تحل - روش تحقيق توصيفي
گرايـي،   نمايـد كـه عـواملي چـون توحيـد، انتـزاع       استفاده شده اسـت. از نتـايج تحقيـق چنـين مـي     

هاي موجود  رغم تفاوت غايتمندي، رمزگونگي و زيبا بودن مورد توجه هنرمندان مسلمان بوده و به
از وحدت متعالي پيـام اسـلام نشـئت     ها بوده، روح حاكم در اين دو بنا كه حاصل تفاوت فرهنگ

  گرفته است.

معماري اسلامي، مسجد امـام اصـفهان، مسـجد سـلطان احمـد اسـتانبول،        كليدي: هاي واژه
  هاي سمبليك تزيينات، جاودانگي صورت
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Immortality of Symbolic Forms in Ornaments of 

Jaame Abbasi Mosque (Shah Mosque) in Isfahsn 

and Sultan Ahmed Mosque in Istanbul 

Alireza Khajeahmad Attari1 

Atefeh Sadeghi2 
 

 

 

 

 

 

 

Abstract: Despite the differences in structural forms and architectural ornaments 

between Imam (Jaame Abbasi) mosque in Isfahan and Sultan Ahmed Mosque in Istanbul, 

we can see a type of similarity in expressing an eternal truth that liberate them from the 

conditions and circumstances of the time and results in the persistence and survival of these 

two monuments. This indicates a symbolism which dominates the motifs that beyond their 

appearance, imply eternal and immortality truths intuitively. The aim of this study is to 

investigate the ornamental elements used in these two mosques, which unify their structure 

of space and make them immortal. The research method is descriptive- analytical, and desk 

study as well as field study have been used for analyzing the content. The results of 

research indicate that the some factors such as monotheism, abstractionism, purposefulness, 

mysteriousness and beauty have been considered by the Muslim artists; and despite the 

differences between these two monuments that are mainly due to differences of cultures, 

the spirits of them have been derived from the transcendental message of Islam. 

Keywords: Islamic architecture, Imam Mosque of Isfahan, Sultan Ahmed Mosque of 

Istanbul, ornaments, immortality of symbolic forms  
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  مقدمه

ترين مساجد دوره صفوي در شهر اصفهان كه ازلحاظ عظمت، جنبـه معمـاري و    يكي از مهم
جنـوبي ميـدان نقـش     توجه است مسجد جامع عباسي كبير واقع در ضـلع  كثرت تزيينات قابل

.ق. به فرمان شاه عباس اول و معماري استاد علي اكبـر  ه1020جهان است. اين مسجد در سال 
كاري آن بـه اتمـام رسـيد. ايـن      ق. سردر و تزيينات كاشي1025اصفهاني ساخته شد و در سال 

سـاخت مسـجد    1عنوان يكي از سه مسجد درجه اول اصفهان معرفـي شـده اسـت.    مسجد به
ق. .ه 1026م./1617ق. آغاز شـد و در سـال   1018م./1609در سال سلطان احمد استانبول نيز 

پايان گرفت. اين بنا از زمان حكومت سلطان احمد به نخستين مسجد حكومـت و محبـوب   
هر دو بناي مذكور، مملو از تزييناتي هستند كه چشم هـر   2عموم مردم تا به امروز تبديل شد.

ان در نوع ساخت و فرم كلـي در هـردو مسـجد،    كند. با وجود تضاد فراو اي را خيره مي بيننده
تزيينات آنها گوياي مفهوم خاصي هستند. به عبارت ديگر هر دو مسجد بـا دو نـوع رويكـرد    

هاي مختلف  هاي گوناگون و فرهنگ ها فاصله، حكومت متفاوت در پيكره و تزيينات، فرسخ
 ـ  يك مفهوم واحد را القا مي ا مضـمون ثابـت ايمـان    كنند و آن مكان را نمود هنر توحيـدي ب

هـاي نقـوش ايـن دو     گردانند. لذا هدف اصلي مقاله حاضر آن است كه با بررسـي ويژگـي   مي
مسجد به اين مهم دست يابد كه چرا با وجود تفاوت در نوع و اجراي نقـوش و تزيينـات در   
هر دو مسجد، حس وحدت در اين بناها از ميان نرفته است؟ كدام عوامل باعـث شـده اسـت    

اي بـر   دت در مساجد بدون توجه به مكان و زمان حفظ شود؟ بدين منظـور مطالعـه  كه وح
روي نقوش تزييني انجام و پس از آن به بررسي ويژگـي و كـاركرد تزيينـات مسـاجد جـامع      

  بخش در اين دو بنا نشان داده شود. عباسي و سلطان احمد پرداخته شده است تا عوامل وحدت

هاي موجود در اين مسجد  ) تاريخچه و كتيبه1350فر (در مورد مسجد جامع عباسي، هنر
) و 1377)، گدار (1387)، معماريان (1363را معرفي نموده است و پژوهشگراني چون پوپ (

هاي بناي مسجد جامع عباسـي   ها و ديگر ويژگي هاي خود عناصر، فرم ) در كتاب1387پيرنيا (
تـاريخ  ) دركتـاب  1388ن احمد، گودوين (اند. در مورد مسجد سلطا را مورد مطالعه قرار داده

سـازي آنهـا، بـه     ، ضمن اشاره به ويژگي حكومـت عثمـاني و نـوع سـاختمان    معماري عثماني
________________________________________________________________  

 .427، ص[بي نا]، تهران: گنجينه آثار تاريخي اصفهان)، 1350االله هنرفر ( لطف  1

 .451، ترجمة اردشير اشراقي، تهران: نشر شادرنگ، صتاريخ معماري عثماني)، 1388گادفري گودوين (  2
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گيري حكومت سلطان احمد، روند ساخت مسجد و معماري آن نيز پرداخته  چگونگي شكل
ي مسـجد؛  ها ، بسيار گذرا به وجود ويژگي منارههنر اسلامي) در كتاب 1387است. البهنسي (

، به مسجد سلطان احمـد و سـال   »مساجد آناتوليا و ميراث عثماني«) در مقالة 1376و پوگلو (
معتقد است كـه   معنويت در هنر اسلامي) در كتاب 1375احداث آن اشاره كرده است. نصر (

شود كه اجسـام مـادي در مرتبـه وجـودي خـود       هاي هندسي و اسليمي سبب مي كاربرد نقش
  اده شرافت پيدا نمايد.متجلي شوند و م

اي اسـت كـه احمـدي ملكـي      عنـوان مقالـه  » هاي نمادين در مساجد ايران ها و نقش فرم«
هاي غالب در معماري، نقوش اسليمي  هايي از كاربرد رنگ ) در آن پس از ارائه ويژگي1377(

) سمبليسـم  1370و ختايي را داراي تفكري توحيدي و فضايي معنوي دانسته است. زرشـناس ( 
) پس از بيان تعاريفي از رمز، حقيقـت  1391در هنر ديني و ادبيات را مطرح كرده؛ و لينگز (

هاي اصلي، مسجد، كليسا، تذهيب قرآني و ... را بررسي نموده است. جلال ستاري  رمزي رنگ
اي است كه  مقاله» روح هنر اسلامي«) به جايگاه و اصل و منشأ رمز پرداخته است؛ و1372(

  نمايد. ) در آن به رموز نقوش هندسي و گياهي اشاره مي1372بوركهارت (

كار رفته در اين دو بنـا   در اين تحقيق با تكيه بر مطالعات انجام شده به بررسي تزيينات به
بخش در تزيينـات معمـاري مسـجد جـامع عباسـي و       پرداخته شده است و به عوامل وحدت
  مسجد سلطان احمد اشاره خواهد شد.

 بر نقوش تزييني اسلاميسمبليسم حاكم 

در اصل به معناي علامت هويت و شناسايي بوده است. هرگونه عملـي كـه عناصـر را     1سمبل
هم پيوسته، با يكديگر مناسبات متقابـل   گردهم آورده، به يكديگر پيوند دهد و اين عناصر به

اساساً مساجد اسلامي در جنبه سمبليك مشترك هستند. هر سـمبلي   2پيدا كنند، سمبل است.
وجـود   ها و تشبيهات بـه  كند. درواقع معاني جز با سمبل حقيقتي ماورايي در اين جهان پيدا مي

هاي ديني، براي بيان حقايق معنوي با زبـان رمـز و    طور كه قرآن و ديگر كتاب آيند، همان نمي
اند.  ها در پديد آمدن هنر اسلامي نقش بسزايي داشته ميان سمبلدر اين  3اشاره سخن مي گويند.

________________________________________________________________  

1  Symbol  

 .20، تهران: نشر مركز، ص مدخلي بر رمزشناسي عرفاني)، 1386جلال ستاري (  2
، 22، شنشـريه وقـف ميـراث جاويـدان    ، »ها و نقشهاي نمادين در مساجد ايران فرم«)، 1377رحمان احمدي ملكي (  3

←  
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اي از حقيقت مطلـق   گراست؛ در اين هنر، هر مرتبه از واقعيت، مرتبه هنر اسلامي هنري واقع
گرايي به صورت يك حقيقـت واحـد در هنـر اسـلامي پديـد       است و به همين دليل واقعيت

والم غيبي و نظام مراتب عالم است و اين سمبل را آيد. پس سمبليسم در اين هنر، مبتني بر ع مي
به بيان ديگر نقوش تزييني (روي قوس اسپيرال)  1كند. داراي مبنايي وجودي، اصيل و استوار مي

كنند كه در آن عناصر علاوه بر اينكـه تـابع نظـام عرضـي آفـرينش       مراتبي را تبيين مي سلسله
اي  گونـه  كننـد و ايـن امـر بـه     يز تبعيت مي(كثرت) هستند، از نظام طولي آفرينش (وحدت) ن

نمايشگر اصل فنا و بقا است. هنرمندان مسلمان تحت تعاليم دين مبين اسلام بسياري از مفاهيم 
شناسـي بصـري ارائـه نمودنـد. هنـر       هاي تزييني مبتني بر اصول زيبايي معنوي را در قالب نقش

كننده، وحدت  هاي خيره ه شيوهاسلامي نتيجه تجلي وحدت در ساحت كثرت است. اين هنر ب
اصلي الهي، وابستگي همه چيز به خداي يگانه، فناپذيري جهان و كيفيات مثبت وجـود عـالم   

واسطه از روحانيت اسلامي سرچشـمه   اي بي شيوه دهد. درواقع به هستي يا آفرينش را نشان مي
   2گيرد. مي
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

___________________________________________________________________________________________________________________________  

→  
 116- 110صص

 .13- 10، صص28، شنشريه سوره انديشه، »اي بر معناي سمبوليسم در هنر اسلامي مقدمه«)، 1370شهريار زرشناس (  1

 .14رحيم قاسميان، تهران: انتشارات حكمت، ص، ترجمة هنر و معنويت اسلامي)، 1389سيدحسين نصر (  2

قه.1020يخ شروع بنامسجد جامع عباسي، دوره صفوي، تار.1تصوير
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  مسجد جامع عباسي 

هزار سال مسجدسازي در ايران است كـه بـه دسـتور شـاه      مسجد جامع عباسي نمايانگر يك
ترين مساجد دورة صفويه در  عباس اول در ضلع جنوبي ميدان نقش جهان ساخته شد و از مهم

بناهـاي ايـن دوره   تـرين   شهر اصفهان است كه از لحاظ معماري و كثرت تزيينات جزو مهـم 
ق. سـاختمان سـردر و    .ه 1025ق. شـروع و در سـال    .ه 1020است. ساخت مسجد در سال  

اما اتمام  1كاري آن به منظور تكميل آرايش اطراف ميدان به اتمام رسيده است. تزيينات كاشي
  )1سال به طول انجاميد. (تصوير  26رغم عجله شاه صفوي،  مسجد به

  مسجد جامع عباسيبررسي تزيينات معماري 

  فضاي سردر مسجد

شمارند كه نقوش منحني و مـارپيچ بيشـترين كـاربرد را در     اين مسجد را از آن جهت زيبا مي
دانسـت؛   و نمـود زيبـايي مـي   » خط زيبايي«تزيينات آن دارند. ويليام هوگارت خط مارپيچ را 

 2زيبـايي آن دانسـت.   دليـل  توان كاربرد وسيع خط مارپيچ و منحني در آثار مذهبي را  پس مي
هايي با كاشي معرق مـزين   رنگ و در قسمت سردر مسجد جامع عباسي سراسر از كاشي هفت

هـا   هايي كه با نقوش اغلب گردان و گاهي اوقات هندسي، در قابها و تـرنج  گشته است؛ كاشي
تـرين فضـاها را هـم بـا نقـوش       هماهنگي متناسبي را ايجاد نموده است. هنرمند حتي كوچك

  )2ان اسليمي و ختايي پوشانده است. (تصوير گرد

گيـرد   خواند، حركتي كه از پايين به بـالا صـورت مـي    بلندي سردر چشم را به بالا فرا مي
دارد. گويـا مسـجد    - در مركز شمسـة وسـط    - به وحدت  - ها  در مقرنس - نشان از كثرت 

گـذارد كـه تمـام     به فضايي مـي خواند و انسان با گذر از سردر پا  انسان را به عالم بالا فرا مي
  سوي وحدت دارند. عوامل و عناصرش رو به

  هاي سردر مسجد، در هر طرف، نقش شش گلدان وجود دارد. سه گلدان با قـرار  در كاشي

________________________________________________________________  

 .427هنرفر، همان، ص  1

هـاي حركـت دورانـي مـارپيچ (اسـليمي)       بررسي ويژگـي «)، 1381محمدرضا پورجعفر و اشرف السادات موسوي لر (  2
 .207، ص43شنشريه علوم انساني دانشگاه الزهرا، ، »نمادتقدس، وحدت و زيبايي
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 )، دو طـوطي 3(تصويرهاي ديگر به نقش دو طاووس سبز رنگ با گلدان  ها و گلدان گيري اسليمي
  اند. ) اختصاص يافته5) و نقش گلدان با درخت زندگي (تصوير4با درخت زندگي (تصوير

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 هـاي  اي، سبز، نخودي و مشكي از جمله رنـگ  قهوهاي، لاجورد،  هاي سفيد، آبي فيروزه رنگ
هاي ساده و گلـدار   ها و اسليمي كاربردي در فضاي سردر هستند. طاقنماهاي اين قسمت با ختايي

اند. هماهنگي و تناسب امور مختلف در كنار يكديگر باعـث ايجـاد سـرور و لـذت      مزين شده
   1جوهر هنر، زيبايي است. توان گفت كه شود و در تعريف زيبايي هنري مي حقيقي مي

________________________________________________________________  

 تهران: انتشارات حوزه هنري سازمان تبليغات اسلامي. ،مباني هنرهاي معنوي)، 1372تيتوس بوركهارت و ديگران (  1

يمسجد جامع عباسيسردر ورود.2تصوير

 ينقش گلدان با درخت زندگ.5تصويرنقش دو طاووس با گلدان  .3تصوير 
نقش دو پرنده با گلدان.4تصوير
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  هاي ورودي مسجد دالان

ها،  هايي تشكيل شده است كه سراسر از اسليمي و ختايي، ترنج چشمه هاي ورودي از طاق دالان
) در ايـن فضـا   6اند. (تصـوير  هاي مختلف پوشانده شده ها، نقوش هندسي و قاب بندي سراسليمي

اند. تغيير انـدازه و   ر رنگها به اجرا درآمدهبيشتر زمينه به رنگ لاجورد است و نقوش با ديگ
هاي هنرمند براي تمايزدهي فضاها از يكـديگر اسـت. در زيـر     تغيير رنگ از جمله تكنيك

و... مشـاهده   (ع)وعلـي  (ص)ي محمدها هايي به خط كوفي و مزين به نام بعضي از طاقنماها كتيبه
يئيت خود خارج كند و به سـاحت  كند شيئ را از ش ) هنر اسلامي تلاش مي7شود. (تصوير مي

  جسم بدون وزن نزديك نمايد.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

به صحن مسجدياز دالان ورود يبخش.6تصوير

آناتييمسجد و جزيدالان ورودياز طاق نمايبخش.7تصوير
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هاي پيرامون صـحن نيـز مملـو ازنقـوش اسـليمي و ختـايي هسـتند و در قسـمتي بـا           دالان
). در يكـي از طاقنماهـاي   8انـد. (تصـوير    و االله آراسته شـده  (ص)، محمد(ع)هاي كوفي علي كتيبه

  )9اند. (تصوير اي ايجاد شده هاي بته صحن، نقوش به صورت گل
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

   
  

  

  

  هاي مسجد صحن و ايوان

اين بنا به صورت چهار ايواني ساخته شده و داراي صحن مركـزي بـا چهـار ايـوان در چهـار      
ها، دو مدرسه بـا   هايي در اطرف ايوان ها، گنبدخانه، شبستان، سردر، غرفه جهت اصلي و رواق

) نقشه چهـار  10هاي نفيسي است. (تصوير صحن و حجره، تزيينات زيباي كاشي معرق و كتيبه
ها و مسجدهاي ايراني  ها، نگارگري ها، قالي پا يا صليب است كه بر روي سفالايواني همان چلي

يصحن مسجد، جبهه شرقيطاق نما.8تصوير

ينقش كاشاتييو جزيصحن مسجد، جبهه غربياز طاق نمايبخش.9تصوير
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   1شود. با حياط مركزي و چهار ايوان ديده مي
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

اند و رنگ آبي بيشترين فضاي  دار تزيين يافته وسيله آجرهاي مربع تزيينات داخلي مسجد شاه به
اـهده     اين كاشي اـ مش هاي براق را پوشانده است. با شباهت زيادي كه بين تزيينات موجود در ايـن بن

اـت آن        شود، با دقت مي مي اـري و تزيين اـن معم بـي مي اـهنگي متناس توان به اين امر پي برد كـه هم
اين عالم مظهر جمال خداوند سبحان بوده و انسان كه عاشق ذات اقدس خدا است،  2حكمفرماست.

كند تا حقيقت معنوي را در اين عالم متحقق كند، آن را در قالب زيبايي حقيقي  به نوبه خود سعي مي
در اثر هنري بيافريند و به آن وجود خارجي ببخشد. سراسر اين نقوش احساسـي از رمزگـونگي را   

اـزد. تصـويري اسـت كـه دو      ترين كيفيات مراتب وجود را آشكار مـي  در خود دارند. رمز سري س
   3زند. اقعيت يا دو عالم ماده و روح و زمين و آسمان را به يكديگر پيوند ميو

________________________________________________________________  

 .81- 77، تهران: انتشارات اميركبير، صصهاي ذهني و خاطره ازلي بت)، 1388داريوش شايگان (  1

 .461، ترجمة بهروز حبيبي، تهران: انتشارات دانشگاه شهيد بهشتي، صهنر ايران)، 1377آندره گدار (  2

نشريه رشد آمـوزش و زبـان و ادبيـات    ، »رمز و تفاوت آن با نماد و نشانه«)، 1390فاطمه اكبري و تقي پورنامداريان (  3

 . 60- 54، صص97، شفارسي

مسجديجنوبوانياز ايينما.10تصوير
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  گنبدخانه جنوبي

ترين فضا داراي بزرگترين وسعت بوده و بـا انـواع نقـوش     عنوان مهم ايوان و گنبدخانه جنوبي به
هـا   مشـغولي  زينت يافته است. در اينجا هنرمند فضايي را خلق نموده است كه انسان را از تمام دل

 هاي گونـاگون شـكل   با آنكه از تركيب رنگ خواند. نقوش ازد و به خود فرا ميس رها مي
عنوان نمادي از آرامش و تقدس جلوه بيشتري دارد. در اين  است، ولي در كل رنگ آبي به گرفته

شـود، ولـي گنبـد جنـوبي از نظـر       مسجد سه گنبد در جهات شرق و غرب و جنوب ديـده مـي  
توانـد   هاست. مركز گنبد مسجد جامع عباسي با رنگ زرد، مـي  ترين و زيباترين آن معماري مهم

صـورت گـل و بوتـه     هاي ديوارهاي ايوان جنوبي بـه  قدس الهي باشد. كاشينمادي از نور و ذات ا
) در شبستان جنـوبي بـه نسـبت ديگـر فضـاها،      11اند. (تصوير ختايي در زمينه لاجورد كار شده

  )  12شوند. (تصوير هاي ختايي بسيار بزرگ و به رنگ لاجورد و زرد مشاهده مي گل

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  اياصوفيه الگويي براي معماري عثماني

اـن محمـد دوم رخ داد.  1453سقوط قسطنطنيه در سال  اـ   1م. و تغيير نام آن به استانبول در زم وي ب
2تبديل شود.») جامي«(به تركي » مسجد جامع«ورود به كليساي اياصوفيه دستور داد اين كليسا به 

  

________________________________________________________________  

، 1، تهران: انتشارات سـمت، چ 1ترجمة حسن فروغي، جاسلام و تمدن اسلامي، )، 1381آندره ميكل و هانري لوران (  1
 .  372- 371صص

، ترجمة يعقوب آژند، تهران: انتشـارات فرهنگسـتان هنـر،    )2هنر و معماري اسلامي()، 1386ناتان بلوم (شيلا بلر و جا  2
 .548، ص2چ

 يجنوب وانيشبستان اييختايهاگل.12تصويريگنبد جنوبرياز زيينما.11تصوير
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هاي مكعب با پوششي از  در معماري عثماني پيش از فتح قسطنطنيه بيشترين تأكيد بر حجم
اي بود، اما ترديدي نيست كه معماري اياصوفيه با گنبد حجيم و سر به فلك  گنبدهاي نيمكره

سـاختار  بخش معماران عثماني شـده اسـت.    گنبدهاي چسبيده به گنبد اصلي الهام كشيده و نيم
عنوان يك الگو باقي ماند و چالشي براي اسـتادان معمـاري عثمـاني همچـون      گنبد مركزي به

سوي تـأثير   ها به سنان و شاگردانش شد و باعث تغيير جهت ترتيب قرارگيري فضاي ساختمان
اياصوفيه الگويي براي خلاقيت خودگزيده بـراي حفـظ يكپـارچگي     1تر فضا گرديد. پررنگ

   2گرديد. - نه جدايي آنها مثل معماري ايراني  - روني و بيروني گنبد بين نيمرخهاي د

  مسجد سلطان احمد

م. به دستور احمد اول بنـا شـد، معمـار آن    1617م. تا 1609هاي  مسجد سلطان احمد طي سال
گنبـدهايي پيرامـون آن تشـكيل گرديـده و تنهـا       محمدآقا است و از يك گنبد مركزي و نيم

) ايـن بنـا در ميـداني بـه نـام ميـدان       13كه شش مناره دارد. (تصوير مسجد در استانبول است
دواني تقريباً در مركز شهر استانبول واقع است و داراي چندين ورودي است. يك صـحن   اسب

وسيع، يك نمازخانه گنبدي با امكانات وضوگيري در هر سمت، رديـف طاقگـان در چهـار    
ده اسـت. ايـن مسـجد آخـرين مسـجد      جانب صحن به منظور يكدستي و هماهنگي ادغام ش ـ

3رود. اين اثر نمود بلند پروازي شاهانه است. بزرگ اين دورة ممتاز [كلاسيك] به شمار مي
  

  

  

  

  

  

  

  

________________________________________________________________  

 . 499- 498، صص2، ترجمة اكرم قيطاسي، تهران: انتشارات سوره مهر، چمعماري اسلامي)، 1391اولگ گرابار و ديگران (  1
 .549بلر و بلوم، همان، ص  2
، ترجمة اردشير اشراقي، تهران: انتشارات فرهنگستان هنر و مؤسسه تـأليف،  تاريخ معماري عثماني)، 1388گادفري گودوين (  3

 .451و پژوهشكده هنر، ص» متن«ترجمة و نشر آثار هنري 

از مسجديينما.13تصوير 

 سلطان احمد در استانبول
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  تزيينات مسجد سلطان احمد

پركـاربردترين مصـالح،   عنـوان   ويژگي كلي تزيينات در اين دورة تاريخي، استفاده از سنگ به
كاري است كه براي مزين ساختن فضاي داخلي بنا مورد استفاده قـرار   نقاشي روي گچ و كاشي

گرفته است. فضاي بيروني اين مسجد ابعاد ممتازي دارد، اما تزيينات آن بسيار اندك است. در 
احتمالاً ديدگاه هنرمندان در چنين مساجدي بـر ايـن    1گونه است. عوض داخل بنا، فضا اسراف

عنوان جايگاه عبادت با كاربرد طـرح و نقـش بيشـتر     اصل استوار بوده كه بايد فضاي داخلي به
  زيبايي آراسته شود. به

  سردر ورودي مسجد سلطان احمد

 يكي از سردرهاي بسيار بلند سنگي اين مسجد، داراي دو كتيبـه فلـزي بـه رنـگ طلايـي در     
صورت لانه زنبوري ساخته شـده   هاي سنگي اين سردر به ) مقرنس14زمينه سبز است. (تصوير

پـر نيـز از جملـه     اند. طرح ستاره شش پر به صورت برجسته اجرا شده هاي هشت و گاهي گل
  ها است.  هاي به وجود آمده در مقرنس طرح

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  صحن مسجد سلطان احمد

گنبـدها و   هايي است كه همـه بـا نـيم    شكل بوده و در اطراف آن، رواق صحن مسجد مستطيل
________________________________________________________________  

 .459گودوين، همان، ص  1

هيسردر، مسجد سلطان احمد، استانبول، ترك.14تصوير
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انـد   هاي صحن، با گچ سفيد پوشانده شده گنبدهاي رواق يابند. نيم هايي به يكديگر راه مي ستون
مـز اخرايـي   هايي از آن، نقوش اسليمي، سر اسليمي و نقوش هندسي بـه رنـگ قر   و در قسمت

هـا در   كارگيري گنبدهاي كوچك بر روي طاق ) سابقه به17تا  15نقاشي شده است. (تصاوير
گردد. امـا در معمـاري عثمـاني از يـك نظـام       معماري ايران و عثماني به دوره سلجوقي برمي

ها استفاده شـده و   كند كه از حركتي منظم دور تا دور حياط بر روي رواق مشخص تبعيت مي
  )17تا  15گردد. (تصاوير  گنبدها وصل مي اصلي و نيم به گنبد

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

دو كتيبه موجود در صحن در بالاترين قسمت ورودي و خروجي صحن قـرار دارنـد. ايـن    
هـا   ) كتيبـه 18اند. (تصـوير   طلايي در زمينه سبز هستند كه با فلز اجرا شده ها به رنگ كتيبه

رساني مسـتقيم، از بـين ديگـر تزيينـات،      ترين تزييناتي هستند كه به دليل خاصيت پيام شاخص
طور معمول خط ثلث بيشـترين كـاربرد را    كنند. به زودتر نظر بيننده عام را به خود جلب مي

كار رفته اسـت.   الله و يا اسامي پيامبر، خلفاي راشدين و برخي از ائمه بهدارد و آياتي از كلام ا
ها به رنگ سفيد و در زمينـه لاجـورد و    بيشتر اين خطوط در داخل بنا موجود است. اسليمي

هـايي از زمينـه مشـاهده     قرمز اخرايي قرار دارند. رنگ زرد متمايل به آجري نيز در قسمت
  )19شود. (تصوير  مي

  

 صحن مسجد يگنبدهامياز نيكييداخليها و فضاگنبد رواقرياطراف صحن، نقوش زيهارواق.17تا15يراوتص
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  فضاي اصلي مسجد سلطان احمد

تر از مساجد ايراني اسـت.   گنبدها بسيار فراخ فضاي مسجد سلطان احمد به دليل استفاده از نيم
هاي بسياري كه با زنجير بـه   هاي متعدد در فضاي داخلي مسجد، وجود چراغ استفاده از پنجره

 مركز گنبد آويزان است و فضاي بسيار نوراني و زيبا، اشتياق انسان را به زيبايي و درواقع شوق
دهد كه در ذات طبيعت او نهفته است و انسان آن را در ژرفاي وجود  او به بهشت را نشان مي

خويش با خود دارد. زيبايي يادآور آن حق معنـوي اسـت كـه انسـان از آن نشـئت گرفتـه و       

موجود در صحن مسجدبهيازكتيينما.18يروتص

مسجديبه گنبدخانه اصليگنبد ورودميرنينقوش ز.19يروتص
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گنبـدها بـا نقـوش     1رسـاند.  درواقع، به انسان در بازگشت به آن حق هميشه حاضر، ياري مي
ها بر  اند. رنگ آبي در اين مسجد با نور چراغ ها مزين شده ها و ختايي بسيار ظريفي از اسليمي

هاي رنگـي و دربردارنـده    هايي با شيشه گنبد پنجره معنويت فضا افزوده است. در كنار هر نيم
ر در معمـاري  ) تأثير رنگ و نو20نقوش هندسي و ختايي فضا را زيباتر ساخته است. (تصوير

اسلامي، انكار ناشدني است، از اهميت و گستردگي معنايي زيادي برخوردار بـوده و يكـي از   
  هاي مهم در فضاسازي معنوي و روحاني مسجد است. عوامل و مؤلفه

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

تواند در قياس با ذات الهـي قـرار بگيـرد تحـريم كـرده       تصويرگري را كه مي ،هنر قدسي
بر اين اساس هنرمند معمار توانسته به كمك فرم و تـزيين پيـام اسـلام را كـه همانـا       2است.

گنبـدها عـلاوه بـر     واسطه اسـتفاده از نـيم   دوري از تصويرگري است عملي نمايد. زير گنبد به
وجـود آورده   هايي در فرم كلـي بـه   ا ايجاد كرده است و شكستفراخي، تنوع در فرم و فضا ر

بخشد تزيينات آن اسـت   كند. اما آنچه به اين اثر وحدت مي كه بيننده را دچار سردرگمي مي
گنبدها و گنبـد اصـلي در سـاختاري مـنظم      كه به كمك الگوي تمركزگرايي هر يك از نيم
________________________________________________________________  

 .204نصر، همان، ص  1

 .211بوركهارت و ديگران، همان، ص  2

مسجد سلطان احمديگنبد اصلريزيفضا.20يروتص

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

22
86

71
3.

13
96

.9
.3

5.
2.

1 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 jo

ur
na

l.p
te

.a
c.

ir
 o

n 
20

26
-0

5-
19

 ]
 

                            16 / 26

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.22286713.1396.9.35.2.1
https://journal.pte.ac.ir/article-1-375-en.html


 53  اصفهان و مسجد سلطان احمد استانبول يمسجد جامع عباس ناتييدر تز كيسمبل يها صورت يجاودانگ

يي متفاوت حاكم است كـه همگـي در   ها نشان داده شده است.گويي نظمي مطلق در كهكشان
  )21كند. (تصوير آن واحد در آسمان خودنمايي مي

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

اي لاجورد تشكيل شده است.  هاي گنبد اصلي از يك كتيبه زرد و قرمز در دايره گوشواره
هـاي ميخـك    هاي قرمز، گـل  رنگ، غنچه هاي شاه عباسي آبي زمينه اين گوشواره سفيد و گل

) 22انـد. (تصـوير   هاي اسپيرال سوار شده هاي چندپرآبي و كاسبرگهاي سبز روي قوس آبي، گل
  ده از رنگ آبي اين مسجد به همين نام معروف شده است. دليل وفور استفا به

  

  

  

  

  

  

  

  

  

مسجديگنبد اصل ريز.21يروتص

يگنبد اصليهاگوشواره.22يروتص
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پـذيري   دليل تناسبات دقيق و شكل بنابراين خطوط اسلامي علاوه بر داشتن جاذبه بصري به
است كه بـا  اي در خود نهفته دارند. فضاي زير اين گنبد سفيد  اي و رمزگونه زياد، معاني كنايه

هـاي ختـايي    هايي با گل هاي سفيد و دايره هايي با زمينه قرمز اخرايي و اسليمي ترنج و سرترنج
، (ع)هاي حسـين  اند. در گوشواره بعضي از گنبدها نام در زمينه قرمز اخرايي و آبي پوشانده شده

ر اينجا نيز فضـاها  ) د23شود. (تصوير ، االله، ابوبكر، عمر، عثمان و... مشاهده مي(ع)، حسن(ع)علي
شـوند. ايـن نقـوش     ها ايجاد مـي  پر از رمز و رازهاي هستند كه از طريق نقوش و رنگ و فرم

دهند. در اين رمزگـونگي احساسـي از خلـوت، سـكوت،      انسان را در فضايي روحاني قرار مي
. دهـد  صورت رمز جلوه مي آيد. معنا خود را به حضور، فراموشي و ... در وجود آدمي پديد مي

اي حقيقي و تكويني وجـود دارد. صـورت رمـز، تجلـي      بين صورت رمز با معناي پنهان رابطه
1معنايي باطني است.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  بخش در بناهاي اسلامي عوامل وحدت

اجتمـاعي اوسـت،   عنوان يكي از نيازهاي فطري انسان كه لازمـه زنـدگي    گرايش به تزيين به
رو هنرمندان مسلمان تمام همت خـود   از اين 2وسيله خداوند در نهاد او قرار داده شده است. به

________________________________________________________________  

 .  60- 54اكبري و پورنامداريان، همان، صص  1

، نشريه هنر و معمـاري ، »تزيين در معماري و هنر ايران (دوره اسلامي با تأكيد برمساجد) «)، 1381مجتبي انصاري (  2
←  

در گوشواره گنبد»(ع)نيحس«نام .23يروتص

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

22
86

71
3.

13
96

.9
.3

5.
2.

1 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 jo

ur
na

l.p
te

.a
c.

ir
 o

n 
20

26
-0

5-
19

 ]
 

                            18 / 26

https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.22286713.1396.9.35.2.1
https://journal.pte.ac.ir/article-1-375-en.html


 55  اصفهان و مسجد سلطان احمد استانبول يمسجد جامع عباس ناتييدر تز كيسمبل يها صورت يجاودانگ

اي از  خصوص مساجد را به زيبـايي بياراينـد تـا جلـوه     اند تا بناهاي مذهبي، به را برآن گمارده
زد و يك شيء جمال الهي باشند. درواقع، بنا زماني زيبا است كه يك صفت الهي را متجلي سا

پس مسجد جايگاهي است بـراي   1اي از صفات خدا باشد. براي به كمال رسيدن خود بايد آينه
آيـد،   دهنده آن پديد نمـي  نمايش صفات خدا. در هنر اسلامي وحدت هرگز از عوامل تشكيل

شوند. مضمون اصلي اسـلام وحـدتي    هاي فرعي از آن ايجاد مي بلكه ذاتي است كه همه شكل
مواره در همه جا و همه وقت موجود است و تنهـا بايـد آن را بازشـناخت. پـس     است كه ه

در خصوص توحيـد نيـز توحيـد     2كوشش آدميان تنها شناختن و نمايان ساختن وحدت است.
انجامـد. اجـزاي معمـاري بـه دو      صفات و افعال در معماري به توحيد در اجزاي معماري مي

تقسـيم اسـت. در بخـش تزيينـات بحـث نقـوش       بخش عمده تزيينات و عناصر معماري قابل 
هـا،   هـا، گـره   گردد كـه مركزيـت نسـبت بـه نقطـه خـالي در كادربنـدي        اسلامي مطرح مي

هـاي   مراتب رنـگ از رنـگ   ها، انتزاعي بودن نقوش، سلسله ها، اسليمي ها، مقرنس كاري كاشي
به معماري اسلامي ها از عواملي هستند كه  هاي آسماني و اسماء الهي در كتيبه زميني به رنگ

3دهند. رنگ و بوي توحيد مي

   

هايي استفاده شده كه  ها و تزيينات و رنگ در مساجد جامع عباسي و سلطان احمد از فرم
گونه كه اشاره شد اين مـوارد در   هايي با يكديگر دارند و همان گاه قرابت دارند و گاه تفاوت

اشتراك و افتراق در ايـن دو حـوزه را    شوند. جدول زير نقاط سه حوزه فرم و تزيين ديده مي
  دهد. نشان مي

   

___________________________________________________________________________________________________________________________  

→  
 .74- 59، صص1ش

 .75بوركهارت و ديگران، همان، ص   1

كتـاب مـاه   ، »نگاهي بـه آثـار بوركهـارت   وحدت و كثرت در هنر اسلامي با «)، 1389مژگان خاكپور و محمد خزايي (  2

 .27- 16، صص145، شهنر

نقش خدا محـوري درشـكل دهـي بـه سـاختار، اجـزا وعملكردهـاي        «)، 1388شريف شهيدي و محمدرضا بمانيان (  3

 .46، ص127، شكتاب ماه هنر، »معماري اسلامي ايران
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  نقاط اشتراك و افتراق دو مسجد جامع عباسي و سلطان احمد در سه حوزه فرم و تزيين  .1جدول 

نام مساجد، عناصر و
 جزييات

  توضيحات  مسجد سلطان احمد  مسجد جامع عباسي

  فرم

  نقشه

  

پلان چهار ايـواني مخصـوص
معماري ايرانـي و دو مدرسـه

هـاي شـرقي و غربـي در ضلع
كه بر وسعت بنا افزوده است.
وجود انحراف در ورودي بنـا

راستا شدن بنا كه منجر به هم
ــا قبلــه شــده و همــين امــر ب

ــه   ــا را خدش ــتي بن دار يكدس
 كرده است.

ــاط  ــي حي ــه عرب ــهنقش دار ب
نهمراه ايوان دورتادوركه پلا

را به دو بخش حيـاط و زيـر
گنبد تقسيم كرده است. نقشه
متأثر از مسـجد اياصـوفيه و
ــلان بازيليكــاي ــأثر از پ مت

  كليساهاي بيزانس. 

 

گنبد و 

  مناره

  

استفاده از گنبد نـار بـا قـوس
كـاري ايراني، با پوشش كاشي

اي با يـك و دو مناره استوانه
مؤذنــه و فــرم گنبدگونــه در

تقسيم فضـا بـا ها، نوك مناره
ها و مؤذنه گنبد، سردر، مناره

 و گنبد كوچك بدون تزيين

گنبـد استفاده از گنبـد و نـيم  
متصل به گنبد كه منجـر بـه
وسعت فضاي زير گنبد شـده

صـورت است، فرم گنبـد بـه  
دايره شـبيه كـلاه گـرد و نيم

تيـز بـا سـه هاي نـوك  مناره
  ها مؤذنه در سه بخش مناره

منــاره بــا اســتفاده از گنبــد و
هاي منحنـي در هـر دو قوس

مســجد كــه يــادآور بناهــاي
مذهبي است. گنبـد و منـاره

هاي ديني در هنر سمبل مكان
كـارگيري اسلامي اسـت. بـه  

قوس چه در گنبـد و چـه در
ها به نحـوي بـا تكـرار رواق

اي ذكر گونه همراه است و به
  شود. را يادآور مي
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فضاي 

داخلي زير 

  گنبد

صـــورتزيـــر گنبـــد بـــه 
ــه ــده ب ــالا آم ــارگوش ب چه

وار فـرم چليپـا و شكلي قرينه
كنـد پر را القا مي ستاره هشت

و در منطقه اتصـال گنبـد بـه
ديوارها با استفاده از گوشواره
ابتدا به هشت و سپس شانزده
ضــلعي تبــديل شــده اســت و
ــلعي ــانزده ض ــد روي ش گنب
نشســـته اســـت. طرحـــي از

هـاي ايرانـي كـه در آتشكده
دهاي ايرانـي رايـجبيشتر گنب ـ

  است. 

گنبـد عـلاوه بـر گنبد و نـيم 
ارائه راهكاري بـراي فراخـي
بيشتر زير گنبد، تنـوع فـرم و

اي تودرتويي و لايه لايه گونه
كنـد. در بودن فضا را القا مـي 

اينجا نيز بـا اسـتواري بنـا بـر
روي چهار پايه عظيم مواجـه

هــاي هســتيم. وجــود پنجــره
ودگنبـدها و خ ـ  متعدد در نيم

گنبد بـه سـبكي و روشـنايي
سقفها كمك كـرده اسـت و

هاي نـور كـه همچون چشمه
ــؤمن ــه م ــي را ب ــه وح بارق

 رساند، نمايان شده است.مي

ــه ــيمب ــاوت در تقس ــم تف رغ
فضاها در اين دو بنا آنچه كـه

هاي اين دو زير گنبـد صورت
ســازد حــس را جاودانــه مــي

دليــل وحــدتي اســت كــه بــه
ــال پ ــي و انتق ــامتمركزگراي ي

كثرت در وحدت و وحـدت
در كثرت هم در حوزه فرم و
ــده ــزيين دي هــم در حــوزه ت

شود. نظام هندسي در هـر مي
شود و اين نظام دو بنا ديده مي

بر اسـتواري و القـاي مفـاهيم
ديني حاكي از وحدت صـحه

  گذارد. مي

  تزيين

سردر 

  ورودي

سردر با ارتفاع زيـاد و قـوس
اي همراه با دو مناره بلند سازه

عظيم نشـان داده شـده اسـت.
ــه ــر ب ــرنس زي ــارگيري مق ك

هـاي مقـرنس سردر از نمونه
ــايي ــزان و داراي زيبــ آويــ

كـاريالعاده است. كاشـيفوق

در معماري عثمـاني تزيينـات
شود. سردر از بيروني ديده نمي

سنگ سـاخته شـده و داراي
مقـــرنس اســـت و از نظـــر
وسعت به سـردرهاي ايرانـي

رسـد. فضـايي باريـك ونمي

كــارگيري مقــرنس، پــيچ،بــه
كاري و همچنين نقـوش كاشي

اسليمي و ختـايي بـا رنگهـاي
متنـــوع در آثـــار ايرانـــي از

سو و استفاده از سنگ و يك
تـــزيين مقـــرنس در ســـردر
عثماني نشان از توجـه بيشـتر

بت به هنـردر هنر ايراني نس
ــه  ــاني دارد. ب ــارگيري عثم ك

ــب ــار موج ــات در آث تزيين
سبكي توده سـنگ يـا آجـر

ــي ــنگيني م ــؤمن س ــود و م ش
مصالح و بنا را بـر روي خـود
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بـــه رنگهـــاي لاجــــورد،
اي، سـفيد، سـياه، زرد، فيروزه

ســبز در تمــام ســطوح بنــا از
ــه ســردر اســ تفاده شــدهجمل

ــتفاده از ــين اس ــت. همچن اس
خوشنويسي بر زمينه لاجورد
ــردر را دور زده از ــه سـ كـ

 هاي هنر ايراني است.ويژگي

جـــود دو قطعـــهبلنـــد. و
خوشنويسي به رنگ طلايـي
بر زمينه سبز سردر را زيبـاتر

  ساخته است.

كند. تزيين، شيء احساس نمي
كند را شيئيت خود خارج مي

  شود.  و جنس مواد ديده نمي

 زير گنبد

يـله تزيينات زيـر گنبـد بـه    وس
تمام سطوحكاشي انجام شده و 

اـي زير گنبد با كاشي بـه رنگه
مختلف كار شده است. رنـگ

اـري  غالب در كاشي اـ آبـي ك ه
لاجــورد اســت و در كنـاـر آن

اي و سـفيد رنگ زرد، فيـروزه 
كار رفته است. نقطه مركزي به

ــه رنــگ فيــروزه اي كــه در ب
وسط يك شمسه از اسليمي به
رنگ زرد قرار گرفته و سپس

نـههاي مختلـف در زمي  رنگ
لاجورد بر اساس طرح واگيـره

كاري شده است. پـس از كاشي
ــزيين زرد و ــه ت آن يــك حلق

اـل آن يــك رديــف بــه دنبـ
خوشنويسي به خط ثلث گنبـد

كنـد و در را از پايين جـدا مـي  
هـاـ گنبــد را بــه ادامــه لچكــي

اـ وصـل مـي    پايه كننـد. ايـن ه
تزيينات وفور رنگ و نقـش را

 دهند.نشان مي

ســطوحيگنبــد  گنبــد و نــيم
مقعــر امــا جــدا را رقــم زده

كه چهار طرف نحوي است به
گنبـدها و گنبد اصـلي را نـيم  

گنبـدهاي ديگـر سپس باز نيم
فرا گرفته است. بدين ترتيـب
سطوحي به رنـگ سـفيد بـا
نقوشــي شــعاعي (در گنبــد) و

گنبـد گونه (در چهار نيم ترنج
ــلي) و ــد اصـ ــراف گنبـ اطـ

هـاي مسـتقل در سـقف ترنج
ــيم ــدها  ن ــامگنب ــك نظ در ي

انـد. رنـگ مشخص كار شده
اي، سفيد لاجورد، قرمز، قهوه

شـود. در ها ديده مي در نقاشي
مركز گنبد اصلي خوشنويسي
در زمينه لاجورد و در مراكز

گنبدها نقوش اسليمي كـار نيم
  شده است. 

ــه عنــوان صــور آنچــه كــه ب
سمبليك در هر دو بنـا ديـده

شود تبعيت نقوش از نظـام مي
تمركزگرايي است كـه اصـل
ــا ــده الق ــه بينن ــدت را ب وح

ــي ــليمي و م ــوش اس ــد. نق كن
ختـــايي در گـــردش قـــوس
اســپيرال و بــر اســاس منطــق

وسيله واگيره نقـش تكرار به
شده و بيننـده را بـه اعجـاب

ــي ــن  وام ــه آنچــه اي دارد. البت
سـازد نقوش را جاودانـه مـي  

خود نقش يـا رنـگ نيسـت،
بلكه پيـروي از يـك تفكـر

گرا و منظم است كه وحدت
متصل به نيروي لايـزال الهـي

  است. 
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  ديوارها

ــاجد ــي در مس ــاربرد كاش ك
ــجد ــه مس ــف از جمل مختل

وفـور ديـده جامع عباسـي بـه  
كــه كــل نحــوي شــود بــه مــي

مسجد با نقش و نگار اسليمي
 شده است.و ختايي پر

هاي آبي ايـن استفاده از كاشي
مسجد را به همين نام (مسجد

  آبي) مشهور كرده است. 

اســتفاده از نقــوش اســليمي و
ختـــايي و كـــاربرد رنـــگ
لاجورد در هر دو بنا آنهـا را
در زمره بهترين و مشهورترين
ــرار داده ــلامي ق ــاي اس بناه
است. نظم هندسـي در جـاي

وزند  جاي هر دو بنا موج مي
كاري شـده باعث رونق كاشي

  است. 

  

  

  گيري نتيجه

 ترين بناهاي دوره صفويه و مسجد سلطان احمد نمايـانگر  اصفهان يكي از مهم جامع عباسيمسجد 
 يكي از شاهكارهاي هنر عثماني است. در هر دو بناي مذكور تلاش هنرمند بر آن بوده كه بنـا را 
به زيبايي بيارايد و به فضا قداست ببخشد. هدف خلق مسجد با حس و حال روحاني و القـاي  

اي متفاوت اين هدف را نمـودار   گونه آرامش در وجود نمازگزار است. ولي تزيينات هر بنا به
اند.  هاي متفاوت در هر دو مسجد اصل وحدت را از ميان نبرده اند. ساختار اصلي و فرم ساخته

دانـد و   سجد جامع جامع عباسي تزيين را در كل فضـا نشـانة زيبـايي و آرامـش مـي     هنرمند م
ها و...  ها، لچكي جويد؛ صحن، طاقنماها، ايوان هاي بنا بهره مي رو از نقوش در تمام قسمت ازاين

اند. ولي در مسجد سلطان احمد كل فضا از سنگ بوده، تزيينـات   سراسر از تزيين پوشانده شده
سبت مسجد جامع عباسي بسيار اندك است. بيشترين نقوش اسليمي و ختايي صحن مسجد به ن

كنند. رنگ لاجورد و آبي در  در زير گنبد و در فضاي اصلي مسجد سلطان احمدخودنمايي مي
شود. قرمز اخرايـي و زرد دو رنگـي هسـتند     وسعت قابل توجهي مشاهده مي هر دو مسجد به

كار رفتـه اسـت. قرمـز     يك از اين دو بناي مذهبي به كه با توجه به ديدگاه هنرمندان در هر
هاي پركاربرد در مسـجد جـامع عباسـي     عنوان رنگ اخرايي در مسجد سلطان احمد و زرد به

اند. ممكن است هر دو رنگ نمـادي از نـور و تقـدس باشـند، ولـي بسـته بـه نـوع          اجرا شده
در مسـجد جـامع سـلطان    كار رفته باشند. جالب آنكه از رنـگ زرد   فرهنگ آن سرزمين به
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احمد استفاده نشده است و به همان نسبت قرمز اخرايي نيز بجز در مناطق بسـيار محـدودي،   
ها از اشتراكات دو مسجد  در مسجد جامع عباسي جايي ندارد. كاربرد اسليمي و ختايي و كتيبه

 ـ  هاي متفاوت اجرا شده بندي و رنگ ها، تركيب بندي است كه در تقسيم ن تفـاوت  اند، ولـي اي
باعث ايجاد حسي متفاوت در بيننده نشده است و هردو مسجد آرامش را در وجود انسان القا 

خاطر رمز و راز نقوشي است كه در بناهاي اسلامي به كل بنـا   كنند. اين موضوع درواقع به مي
رغم تفاوت بين دو بنا، نمايشي از همگوني و تسلط نقش و تزيين بر فرم  بخشد و به وحدت مي

آور  هاي اسلامي پيام اي كه فرم در پس تزيين و در راستاي مفاهيم و ارزش گونه وجود دارد به
  وحدت و يكپارچگي است. 

  تشكر و قدرداني

در اينجا لازم است از جناب آقاي مهندس علي اكبرپور پيرعلي كه در عكاسي دقيـق از بناهـا   
  كمال همكاري را با ما داشتند، سپاسگزاري نماييم.

  ع و مĤخذمناب

نشـريه وقـف ميـراث    ، »هـا و نقشـهاي نمـادين در مسـاجد ايـران      فرم«)، 1377احمدي ملكي، رحمان (  - 
  .22، شجاويدان

نشريه رشـد آمـوزش و   ، »رمز و تفاوت آن با نماد و نشانه«)، 1390اكبري، فاطمه و پورنامداريان، تقي (  - 
  .97، ش زبان و ادبيات فارسي

  ترجمة محمود پورآقاسي، تهران: انتشارات سوره مهر. ،هنر اسلامي)، 1387البهنسي، عفيف (  - 

، ترجمة يعقـوب آژنـد، تهـران: انتشـارات     )2هنر و معماري اسلامي()، 1386بلر، شيلا و بلوم، جاناتان (  - 
  فرهنگستان هنر.

حـوزه  تهران: انتشارات  ،مباني هنرهاي معنوي (مجموعه مقالات))، 1372بوركهارت، تيتوس و ديگران (  - 
  هنري سازمان تبليغات اسلامي.

هاي حركت دوراني مـارپيچ   بررسي ويژگي«)، 1381السادات ( پورجعفر، محمدرضا و موسوي لر، اشرف  - 
  .43، شنشريه علوم انساني دانشگاه الزهرا، »(اسليمي) نماد تقدس، وحدت و زيبايي

نشريه هنـر و  جمة حميدرضا كسيخان، ، تر»مساجد آناتوليا و ميراث عثماني«)، 1376پوگلو، گلرونسي (  - 
  .33، شمعماري

  ، تهران: نشر سروش دانش.سبك شناسي معماري ايراني)، 1387پيرنيا، محمد كريم (  - 
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  ، تهران: نشر مركز.مدخلي بر رمزشناسي عرفاني)، 1386ستاري، جلال (  - 

هي بـه آثـار   وحـدت و كثـرت در هنـر اسـلامي بـا نگـا      «)، 1389خاكپور، مژگان و خزايي، محمـد (   - 
 .145، شكتاب ماه هنر، »بوركهارت

  .28، شنشريه سوره انديشه، »اي بر معناي سمبليسم در هنر اسلامي مقدمه«)، 1370زرشناس، شهريار (  - 
  ، تهران: انتشارات اميركبير.هاي ذهني و خاطره ازلي بت)، 1388شايگان، داريوش (  - 

خـدا محـوري درشـكل دهـي بـه سـاختار، اجـزا         نقش«)، 1388شهيدي، شريف و بمانيان، محمدرضا (  - 
  .127، شكتاب ماه هنر، »وعملكردهاي معماري اسلامي ايران

  ، ترجمة بهروز حبيبي، تهران: انتشارات دانشگاه شهيد بهشتي.هنر ايران)، 1377گدار، آندره (  - 

  انتشارات سوره مهر.، ترجمة اكرم قيطاسي، تهران: معماري اسلامي)، 1391گرابار، اولگ و ديگران (  - 

  ، ترجمة اردشير اشراقي، تهران: نشر شادرنگ.تاريخ معماري عثماني)، 1388گودوين، گادفري (  - 

ترجمـة فاطمـه صـانعي، تهـران:     رمز و مثال اعلي (تحقيقـي در معنـاي وجـود)،    )، 1391لينگز، مارتين (  - 
  انتشارات حكمت.

  ران: انتشارات سروش دانش.، تهمعماري ايراني)، 1387معماريان، غلامحسين (  - 

  ، ترجمة رحيم قاسميان، تهران: انتشارات حكمت.هنر و معنويت اسلامي)، 1389نصر، سيدحسين (  - 

  .6، شنشريه هنرهاي تجسمي، »اسليمي زبان از ياد رفته«)، 1363اي، هادي ( هزاوه  - 
  .[بي نا]، تهران: تاريخي اصفهانگنجينه آثار )، 1350هنرفر، لطف االله (  - 
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