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های جهان با نام »خمسه« )خمسا( شناخته  نمادی است که در بسیاری از ادیان و فرهنگ پنجۀ دست     : چکیده 

زنده می  حسین  مانند  هنرمندان  از  برخی  فرامرز  شود.  عربشاهی،  مسعود  تبریزی،  صادق  تناولی،  پرویز  رودی، 
پیلارام، منصور قندریز، ناصر اویسی و ژازه طباطبایی در قالب مکتب هنری سقاخانه، رویکردی نو به عناصر و  

به آیین  نمادهای عاشورایی  و دینی، چون  در حادثۀ کربلا، در    )ع( ویژه دستان حضرت عباس های هنرهای سنتی 
چه معانی و کاربردی   )ع( شود که تمثال پنجۀ دست حضرت عباس خلق آثار خود دارند. حال این سؤال مطرح می 

تحلیلی و  -در آثار هنرمندان ایرانی مکتب سقاخانه داشته است؟ روش تحقیق از نوع کیفی، با رویکرد توصیفی 
ای است. نتایج مشخص کرد که در آثار این هنرمندان تمثال پنجۀ دست حضرت  گردآوری اطلاعات کتابخانه 

باشد و در جوار کاسه و ستارۀ  و معنای مقدس شفاعت او می   )ع( کنندۀ اقتدا به حضرت ابوالفضل تداعی   )ع( عباس 
 شش پر، نشان از واقعۀ کربلا و سقا بودن و علمداری او دارد.  

   )ع( مکتب سقاخانه، تمثال پنجۀ دست، حضرت عباس   آثار هنرمندان ایرانی،     کلیدی: های واژه 
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Analysis of Palm Icon of Abbas (AS) 

in the Works of Iranian Artists of Saqqakhana Movement 

Case Study: Parviz Tanavoli, Hossein Zenderoudi, Faramarz Pilaram 

Batul Moeini Nezhad1 

Arezoo Paydarfard2 

 

 

 

Abstract: The palm is a symbol that is known as "khamsa" in many religions and cultures 

around the world. Some Iranian artists such as Hossein Zenderoudi, Parviz Tanavoli, Sadegh 

Tabrizi, Masoud Arabshahi, Faramarz Pilaram, Mansour Ghandriz, Naser Owaisi and Jazeh 

Tabatabai, who belong to Saqqakhana movement, took a new approach in their works 

towards the elements and rituals of traditional and religious arts, such as symbols Ashurai, 

especially the hands of Abbas (AS) in the Battle of Karbala. Now the question is that: what 

are the meanings and implications of the image of the palm of Abbas (AS) in the works of 

Iranian artists of the Saqqakhana movement? This research uses qualitative method, with a 

descriptive-analytical approach and desk study method for gathering data. The results showed 

that in the works of these artists, the image of the palm of Abbas (AS) is reminiscent of 

conforming to him and the sacred meaning of his intercession. This symbol is accompanied 

by a symbol of bowl and six-pointed star, which show the Battle of Karbala and refer to him 

as the “Saqqah” (i.e. water carrier) and “Alamdar” (i.e. pioneer) in this battle. 
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 مقدمه 

شناسان، دین در بسیاری از جوامع جزو بنیادی فرهنگ است که  شناسان و جامعه به اعتقاد انسان 
آفرینی مهمی در حیات اجتماعی انسان دارد. دین ترکیبی از باورها و اعمال  هنجارآفرینی و نقش 

های اجتماعی ما را  ای از کنش است. مراسم و مناسک پوستة اعمال دینی است که بخش گسترده 
های مختلف زمانی برای خلق آثار  (. هنرمندان و نقاشان در دوره 2:  1394دهند )بابایی، شکل می 

های نخستین  هنرهای تجسمی ایران در دهه  اند و های عزاداری بهره برده خود از نمادها و آیین 
سدة کنونی و همزمان با مسافرت هنرمندان به قصد آموزش هنر در کشورهای اروپایی، دچار  

 تحولاتی بنیادین شد.  
  ها و آشنایی این هنرمندان با تحولات عمیق و تأثیرگذار دنیای غرب و آموختن تکنیک 

مفاهیم جدید، سبب شد با بازگشت برخی از این هنرمندان به کشور، عصر جدیدی در هنرهای  
شود. در  ای که از آن به عنوان عصر نوگرایی در هنر ایران یاد می تجسمی ایران آغاز شود؛ دوره 

  مایه وجوی مفهوم برای ارائه آثارشان بودند؛ مفهومی که جان این دوران، برخی از نقاشان در جست 
  ساز هایی که سبب ترین جنبش ترین و اصلی و خصلت ایرانی در آن نمایان باشد. یکی از معروف 

حرکت نوین در نقاشی معاصر شد، جنبش نقاشان سقاخانه بود. گروه سقاخانه نخستین گروه به  
های منحصر به فرد و  معنای واقعی در نقاشی معاصر ایران بود؛ گروهی که هر یک با ویژگی 

 وجوی هنری ملی و مذهبی بودند. علایق شخصی خود، اما در مسیر منسجم، در جست 

  های مشترکی را در پیش گرفتند. این گروه که همگی در سفرهای متعدد در این راه ویژگی   
در زمانة خویش دریافته بودند، پژوهشی وسیع و همراه را در    خود مکاتب هنری غرب را 

  های نو ها را در تجربه نشانه   غاز کردند و هر یک بخشی از این های تصویری گذشته آ نشانه 
درآمیختند. جنبش سقاخانه حرکتی در احیای سنت بومی بود. این نقاشی ترکیبی است از عوامل  

مذهبی و هنرهای باستانی ایران که   -های هنرهای سنتی مایه بصری نقاشی مدرن )انتزاعی( و نقش 
 در هنرهای سنتی تداوم داشته است. 

 ساز این واقعه سال هنوز زنده و تأثیرگذار است. تاریخ   1400واقعة عاشورا پس از گذشت  

برادر   ها در این حادثه، و بعد از او یکی از تأثیرگذارترین شخصیت  )ع( حضرت اباعبدلله الحسین 
های مختلف هنر ایران  است. هنرمندان و نقاشان در دوره  )ع( بزرگوارش حضرت ابوالفضل العباس 
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  اند اند. نگارندگان پژوهش حاضر بر آن های عزاداری بهره برده برای خلق آثار خود از نمادها و آیین 
در آثار هنرمندان ایرانی و تأثیر آن بر    )ع( تا به بررسی و تحلیل تمثال پنجة دست حضرت عباس 

  آثار هنرمندان مکتب سقاخانه بپردازند. با توجه به تأثیر نمادها بر افکار یک ملت و حتی 
چه آثار    )ع( شود که از تمثال پنجة دست حضرت عباس هنرمندان آن جامعه، این سؤال مطرح می 

در آثار   )ع( توان به تأثیرپذیری از پنجة دست حضرت عباس هنری خلق شده است؟ در پاسخ می 
رودی )تابلوی نقاشی با مضمون  هنرمندانی چون پرویز تناولی )اثر حجمی و فلزی(، حسین زنده 

گوشه و کاسه آب( و فرامرز پیلارام )تابلوی نقاشی خط( اشاره  پنجة دست در کنار ستارة شش 
های خوب،  در همة ادیان دارای ارزش و نماد انسان   )ع( کرد. تمثال پنجة دست حضرت عباس 

و نشان پنج   )ع( های بریده حضرت عباس خیر و برکت و دفع شر است و نزد شیعیان نماد دست 
شده  باشد. بر همین اساس، هدف تحقیق مطالعة جامع و منسجم دربارة آثار هنری برگرفته تن می 

ویژه هنرمندان مکتب سقاخانه است. روش تحقیق از  ، به )ع( از تمثال پنجة دست حضرت عباس 
 ای است. تحلیلی و روش گردآوری اطلاعات کتابخانه   -نوع کیفی و با رویکرد توصیفی 

 پیشینه تحقیق 
منابع مطالعاتی و مکتوب دربارة مکتب سقاخانه و نماد پنجة دست و زندگی حضرت ابوالفضل  

 ها به شرح زیر است: ترین پژوهش بررسی شده که مهم   )ع( عباس 

  آموز به زندگانی سپهسالار کربلا در پژوهشی با عنوان »سپهسالار عشق؛ نگاهی معرفت 
پرداخته شده است. همچنین در   )ع( به زندگی و خصایص حضرت ابوالفضل   1« )ع( حضرت ابوالفضل 

  زندگانی،   2پیش از واقعه کربلا«   )ع( ای با عنوان »نگاهی به شخصیت و عملکرد حضرت عباس مقاله 
پیش از واقعة کربلا مورد بررسی قرار گرفته است.    )ع( القاب و شخصیت حضرت ابوالفضل 

حسین ابراهیمی ناغانی در پژوهشی با عنوان »جنبش سقاخانه، انکشاف و گشودگی تمهیدات و  
  جنبش سقاخانه و نقش پرویز تناولی  3شگردهای زیباشناختی هنرهای کهن، قومی و سنتی ایران« 

________________________________________________________________ 

، «)ع( آموز به زندگانی سپهسالار کربلا حضرت ابوالفضل (، »سپهسالار عشق؛ نگاهی معرفت 1377احمد لقمانی )آذر   1
 .71-68، صص 21، ش فرهنگ کوثر 

مجلۀ پیش از واقعه کربلا«،    )ع(»نگاهی به شخصیت و عملکرد حضرت عباس (،  1383منش )شهریور  ابوالفضل هادی  2
 . 22-9، صص58، ش مبلّغان 

)بهار   3 ناغانی  ابراهیمی  زیباشناختی 1389حسین  تمهیدات و شگردهای  و گشودگی  انکشاف  (، »جنبش سقاخانه، 
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در این هنر را بازگو کرده و مکتب سقاخانه و آثار هنرمندان این مکتب را مورد بررسی و  
  تحلیل قرار داده است. همچنین در این باره مقالة »مکتب سقاخانه: نگاهی پسااستعماری یا 

شناسانه برای مکتب سقاخانه و  به بررسی دو رویکرد پسااستعمارانه و شرق   1شناسانه؟« شرق 
 معرفی مکتب سقاخانه و آثار هنرمندان این مکتب پرداخته است.  

  »بررسی پیشینه نماد خمسه و مفاهیم و کارکرد آن در مطالعات نمادشناسی، پژوهشی با عنوان  
  یکی از نمادهای به کار رفته -یافت شد که در آن به بررسی نماد خمسه    2ها« در ادیان و فرهنگ 

پرداخته شده و مفهوم و کارکرد آن و نقش و جایگاه آن در سایر ادیان بررسی   -در ادیان متعدد 
  های مراسم عاشورا در ای با عنوان »بررسی و مطالعه نمادها در علم شده است. همچنین در مقاله 

  یابی نمادها موضوع واقعة عاشورا و بررسی و ریشه   3دوران حاضر با دوره پیش از اسلام در ایران« 
های پیش از اسلام و ارتباط آنها با دورة  و نقوش به کار رفته در مراسم عاشورا و همچنین آیین 

ای با عنوان »تحلیل تطبیقی نمادهای آیین  نامه است. فریده محمدی در پایان  اسلامی بازگو شده 
به بررسی و تحلیل نمادهای آیین عزاداری   4عزاداری در نقاشی عهد قاجار و نقاشی معاصر ایران« 

و واقعة عاشورا در دورة قاجار و هنر معاصر    )ع( طالب أبی   بن علی   بن های عزاداری حسین در نقاشی 
ها و فرهنگ  پرداخته و معرفی نمادهای عزاداری این دو دوره را که تحولات برخاسته از سنت 

ای  گرایی: شیوه است. در پژوهشی با عنوان »باستان داده  تصویری ایران بوده، مورد بررسی قرار  
با نگاهی به آثار    5گرایان )با نگاهی بر آثار پیشگامان نقاشی سقاخانه(« بیانگر برای نوسنت 

  تا   1320های  پیشگامان جریان سقاخانه، نقوش باستانی در آثار پیشگامان این جریان در دهه 

 ___________________________________________________________________________________________________________________________ 

→ 

 . 52-39، صص 41، ش هنرهای تجسمی   -نشریه هنرهای زیبا  هنرهای کهن، قومی و سنتی ایران«،  
مجله باغ شناسانه؟«،  (، »مکتب سقاخانه: نگاهی پسااستعماری یا شرق 1396رائیکا خورشیدیان و حیدر زاهدی )آبان   1

 . 51-41، صص 53، ش 14، س نظر 
 ها«، (، »بررسی پیشینه نماد خمسه و مفاهیم و کارکرد آن در ادیان و فرهنگ 1396مهلا تختی و فاطمه تختی )  2

  .محوریت هنرهای بومی اولین کنفرانس ملی نمادشناسی در هنر ایران با  
های مراسم عاشورا در دوران حاضر با دوره (، »بررسی و مطالعه نمادها در علم 1396پریسا آروند و رژین طاهری )  3

 .21کنفرانس ملی رویکردهای نوین علوم انسانی در قرن پیش از اسلام در ایران«،  
4  ( محمدی  ایران«، (،  1396فریده  معاصر  نقاشی  و  قاجار  عهد  نقاشی  در  عزاداری  آیین  نمادهای  تطبیقی  »تحلیل 

 نامۀ کارشناسی ارشد، مؤسسۀ آموزش عالی فردوس.  پایان 
زمستان   5 و  )پاییز  کشمیری  مریم  و  دادور  »باستان 1396ابوالقاسم  شیوه (،  نوسنت گرایی:  برای  بیانگر  )با ای  گرایان 

 . 62-53(، صص 18)پیاپی   2، ش 9، س جلوۀ هنر نگاهی بر آثار پیشگامان نقاشی سقاخانه(«، 
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گری بر  اند و یا فقط از منظر زیباشناسی و آذین رسانی را بر عهده داشته ش که رسالت پیام 1350
اند. در بررسی منابع متعدد، پنجة دست حضرت  اند، مورد بررسی قرار گرفته آثار تأثیر داشته 

  به عنوان یک نماد مذهبی مهم، در آثار هنری مورد مطالعه قرار نگرفته و پژوهش قابل   )ع( عباس 
 تأملی درباره آن یافت نشده است. 

 مفهوم و کارکرد خمسه )خمسا( در اسلام و سایر ادیان 

ای به  میرچا الیاده بر این باور است که »نماد« ابزار ارتباطی انسان با موجودات متعال و روزنه 
جهان فراتاریخی است. وی نماد را دنبالة قداست تجلی حقیقت قدسی دانسته است که هیچ  
تجلی دیگر قادر به آشکار کردن آن نیست. براساس رویکرد الیاده، بهترین راه برای درک  

شناختی است. هر عمل عبادی و دینی  نمادپردازی دینی، پژوهش در ادیان و مذاهب با نگاه قوم 
ورز را به حقیقتی ورای تجربه سوق  خواهد انسان دین برخی نمادپردازی را در خود دارد و می 

ترین  تواند رمز باشد یا نقش رمز را برعهده بگیرد؛ از مقدماتی دهد. بدین ترتیب، هر چیزی می 
مذهبی ساکن در هر شیء است، تا عیسی    -ای رمز نیروی جادویی تجلیات قدرت که به گونه 

  توان وی را رمز معجزة حلول خدا در انسان دانست. الیاده کارکرد مسیح که از لحاظی می 
گیرد، بلکه این کارکرد را در کل  بخش نماد را فقط در تجربة دینی انسان در نظر نمی وحدت 

شمرد. هر نمادی در هر متن و بافتی همواره وحدت بنیادین  تجارب انسانی دارای اهمیت می 
(. به تعبیر گیرتز، نمادها  178:  1374سازد )الیاده، های عالم واقع را مشخص می بسیاری از عرصه 

کنند چون چرخ عبادت بودایی، تصلیب  ها را حمل و به مردم منتقل می اند که ایده عناصری 
اند که در قالب محسوسی  هایی و آیین تکلیف پسران یهودی. درواقع، نمادهای دینی نشانه  )ع( عیسی 

 (. 3:  1394به عالم نامحسوس اشاره دارد )بابایی،  
شود؛ در میان مسلمانان  های مختلف اجرا می مناسک در میان پیروان هر دینی به صورت 

های  شود؛ از جمله زیارت، توسل، شفاعت، آیین خصوص شیعیان اشکال متنوعی از آن دیده می به 
شده بر  عزاداری، سوگواری و نمایش آیینی. در میان شیعیان، خمسه به شکل پنجة فلزیِ نصب 

  های عزاداری شیعیان، عموماَ به عنوان مظهری های چندتیغه در دسته ها و علامت ها، عَلمَ سر پرچم 
شود که در واقعة عاشورا هنگام رساندن  شناخته می   )ع( تن و یا دست بریدة حضرت ابوالفضل از پنج 
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گاه دستانش از بدن جدا شد. شیعیان دو دست بریدة حضرت عباس را نماد شفاعت  آب به خیمه 
دانند. مردم تمدن باستانی خمسه را به عنوان دست »الهة تانیت«  شیعیان در روز قیامت می 

اند. البته این نماد بعدها به  دانسته ها تانیت را الهة باروری، رشد و تولد می اند. فینیقی شناخته می 
مصر رفت و تصویر یک چشم نیز در میان آن قرار گرفت و همواره از آن به عنوان طلسمی  

ها باور به نوعی نیروی  شد. در بسیاری از فرهنگ برای دعای خیر و دفع چشم زخم استفاده می 
شر در اثر حسادت افراد )که به آن چشم شیطانی در فرهنگ عبری و چشم زخم در فرهنگ  

ها و نمادها و اشکال  (. از این رو، از طلسم 57:  1394شود( وجود دارد )الیاده،  ایران گفته می 
کنند. گاه به صورت زیورآلات و گاه به صورت تصویری بر  مختلفی برای دفع آن استفاده می 

 روی اشیای مصرفی. 
  مفهوم و کارکرد خمسه یا خمسا )در میان یهودیان همسا( از ریشة سامی به معنای پنج 

ها  شود. این نماد از طریق فرهنگ فینیقی است که گاه »هامش« یا »هامس« نامیده می  گرفته شده 
  به دین یهود راه یافت و یهودیان آن را به عنوان دست مریم، خواهر موسی و هارون، مورد احترام 

بردند. همچنین گفته شده  دادند و برای حفاظت از خود در برابر نیروهای شر، به کار می قرار می 
باشد؛  است که همسا نمادی از پنج کتاب تورات شامل آفرینش، خروج، لاویان، اعداد و تثنیه می 

یابد  شود و با مرگ وی خاتمه می کتاب موسی که با داستان آفرینش آغاز می یا همان پنج  
(. همسا )خمسه( در اصل به معنی حرز یا کف دست است که در سراسر  8، 7: 1396)تختی، 

های مختلف مورد  خاورمیانه و شمال آفریقا به عنوان نماد حفاظت در طول تاریخ و در فرهنگ 
ها و  باشد. بیشتر فرهنگ استفاده بوده است. نماد همسا به معنی دفاع در برابر چشم بد و شر می 

ای برگزیدند. دست همسا  قه ط ها این نماد را به عنوان یک نشانة محافظ با تغییرات من آیین 
معانی زیادی دارد که در درجة اول یک کلمه عربی به معنی پنج است. پنج انگشت دست در  

  هایی چون نشانه (. Ali Seyed, 2016: 23, 24)   هایی مانند یهودی و اسلامی قابل توجه است سنت 
پنجه به اساطیر مذهبی نیز اشاره دارد؛ نظیر ستارة داوود که به فرهنگ عبری و پیامبران کهن  

ماند که کارکرد طلب آرزو یا دفع شر دارد؛ چون  هایی می گردد. کلیت تصویر به طلسم بازمی 
توصیف و تحلیل    1(. در جدول شماره  50:  1395قربانی برای خدایان اساطیری )میراخورلی،  

 است.   نماد خمسه در ادیان مختلف آمده 
 

 [
 D

O
I:

 1
0.

61
18

6/
pt

e.
15

.5
9.

6 
] 

 [
 D

ow
nl

oa
de

d 
fr

om
 jo

ur
na

l.p
te

.a
c.

ir
 o

n 
20

26
-0

5-
20

 ]
 

                             7 / 23

http://dx.doi.org/10.61186/pte.15.59.6
https://journal.pte.ac.ir/article-1-1045-en.html


 133 مکتب سقاخانه   ی ران ی در آثار هنرمندان ا   )ع( دست حضرت عباس   ۀ تمثال پنج   ل ی و تحل   ی بررس 

 

 ( 1401)منبع: نگارندگان،  توصیف و تحلیل نماد خمسه در ادیان مختلف      : 1جدول شمارة  

   
http://antifreemason.loxblog.com http://antifreemason.loxblog.com http://antifreemason.loxblog.com 

 الهه تانیت :  1شمارۀ    تصویر 
(  « خمسا » و در عبری   « خمسه » پنجه )در عربی 

را مردمان تمدن باستانی کارتاژ به عنوان 
 شناختند.می   « تانیت » دست الهه  

 یهود  مریم در دست  :  2شمارۀ    تصویر 
ها به دین  نماد پنجه از طریق فرهنگ فنیقی 

یهود راه یافت و یهودیان آن را به عنوان  
  مورد   -و هارون   خواهر موسی -  دست مریم 

 دادند.احترام قرار می 

 خمسای یهودی   : 3شمارۀ    تصویر 
ای از این طلسم از یهودیت در ادیان نمونه 

. این طلسم در  است   ابراهیمی گسترش یافته 
  نام دارد که به شکل یک  « خمسا »  زبان عبری 

 .رنگ لاجوردی دارد   و معمولًا  دست است 

   
http://antifreemason.loxblog.com http://antifreemason.loxblog.com / http://antifreemason.loxblog.com 

 مکتب شیعه   : 4شمارۀ    تصویر 
در اسلام، زمانی میان   علامت کف دست 

  تن آل پنج  به عنوان علامت   معتقدان   برخی 
 شد.می در نظر گرفته   عبا 

 ادیان هندی   : 5شمارۀ    تصویر 
سمبل دست یا کف دست در ادیان هندی 

  یا   خدا  باشد و نشان و نماد نیز موجود می 
 .های هندو نیز است الهه 

 بودیسم   : 6شمارۀ    تصویر 
  وارد شد و آنها بدون سم هم ی این نماد به بودای 

گویند  می     « هامسا » تغییر در معنی آن، به آن دست  
 .وئیسم است و هند   و بسیار مورد علاقه بودیسم 

   
http://antifreemason.loxblog.com http://antifreemason.loxblog.com https://funci.org/khamsa-the-hand-

of-fatima/?lang=en 

 مسیحیت   در   دست مریم   : 7شمارۀ    تصویر 
دست  » ها بعد به  سال   ، ها دست مریم یهودی 

  و در دین مسیحیت   تبدیل شد   « ها مریم مسیحی 
  « دست مریم مادر عیسی مسیح » به عنوان نماد  

 مورد تکریم قرار گرفت.

 یهود مسای  : خ 8شمارۀ    تصویر 
یهودیت در نمونه  از این طلسم که از    ای 

 ادیان ابراهیمی گسترش یافته است.

 خمسا دست فاطمه   : 9شمارۀ    تصویر 
ترین نمادهای  یکی از رایج   به   دست فاطیما 

  خالکوبی  و حتی   تولید جواهرات، لوازم جانبی 
  در دنیای غرب تبدیل شده است. منشأ آن را 

 یافت.  ها افسانه توان در اواسط تاریخ و  می 
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http://antifreemason.loxblog.com https://tribune.com.pk www.metmuseum.org 

 آیین جین   : 10شمارۀ    تصویر 
نماد   به این  جِ  مربوط  از )   ین آیین  یکی 

قرون در  هند  در  گرفته  نشأت    مذاهب 
 باشد.می  ( قبل از میلاد   هفتم تا    پنجم 

 متروپلیتن موزه    : 11شمارۀ    تصویر 
 ها.و گالری   ها سمبل عاشورا در نمایشگاه 

 موزه متروپلیتن   : 12شمارۀ    تصویر 
مانند کشور   مناطق جهان اسلام   برخیدر  

توسط   نمادها  ایران، عراق و پاکستان، این
  )ع( شهادت امام حسین   های موکب   شیعیان در 

 .گیرد قرار می استفاده    مورد 

  
www.khalilicollections.org www.learnreligions.com 

 اسلامی خلیلی   مجموعه هنرهای   : 13شمارۀ    تصویر 
ای از سمبل خمسه در گنجینه و مجموعه آثار  نمونه 

 ناصر خلیلی.

 دست خمسه   : 14شمارۀ    تصویر 
 کند.دست حمسا و آنچه بازنمایی می 

 
 

 در هنر ایران   )ع( تمثال پنجۀ دست حضرت عباس 
  )ع( و حضرت ابوالفضل  )ع( طالب أبی بن علی بن ویژه حسین به   )ع( پردازی واقعة عاشورا و تمثال ائمه صحنه 

  های یا تصویر او با دست   )ع( های تصویری سقاخانه است. سقاییِ حضرت ابوالفضل مضمون اصلی نقاشی 
(. بنای سقاخانه جدای از  754: 1396شود )ارجح، ای بسیار دیده می های سقاخانه بریده، در پرده 

کاربرد خود بنا که مشرب تشنگان است، اکثراً کارکرد آیینی و جادویی دارد و اشیایی چون  
  برای توفیق در امور حیات و کسب و کار و سعادت   )ع( آویزها یا پنجة دست حضرت عباس دست 

های کاربردی و  ابدی کاربرد دارند. در چنین فرهنگی، برساخته شدن سقاخانه با همة ظرفیت 
  شان از مسائل آیینی و متافیزیکی اش محصول کنش افرادی است که سطح کار و امور روزمره تزئینی 
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 (. 40:  1389است )ابراهیمی ناغانی،  جدا نیست و در هم تنیده  
  اند که به دلیل های مختلف و مضامین مذهبی، همواره افرادی وجود داشته در میان شخصیت 

توان به  ترین آنان می اند؛ از جمله مهم اهمیت و ارادت شیعیان مورد توجه و احترام خاص بوده 
اشاره کرد. او به سبب رشادت، فداکاری و وفاداری به برادر بزرگترش و    )ع( حضرت ابوالفضل 

نیز دارا بودن صفاتی چون جوانمردی، دلاوری، ادب و تواضع، همواره ستوده شده و محبوب  
است    )ع( ها، نمادی از دست عباس (. دست بر فراز قبه 55: 1385زاده،  های مؤمنین است )قاضی دل 

 . ( 30:  1377باشد )اعتمادی،  های اطراف سقاخانه نیز با پنج تن آل عبا مرتبط می و نوشته 
  های روی مخزن آب، بقعة حرم کننده ضریح امامان است. قبه های فلزی نیز تداعی شبکه 

  ها در عین سادگی ها و تکیه ها و حتی حسینیه گونه سقاخانه کند. بدین را تداعی می  )ع( بن علی حسین 
  های رنگین های رنگین و نقوش تزئینی، پرچم ها با نوشته های سقاخانه سرشار از تصویرند و کتیبه 

  )ع( بن علی ها، سمبلی است از عَلمَ حسین ها و علم های کوچک بر دسته پرچم شعارهای مذهبی و قبه با  
  طور در روز عاشورا به دست داشت و در مراسم عزاداری محرم نیز به   )ع( که حضرت عباس 

  های شود که روی آن عناصر تزئینی چون پر طاووس، مجسمه سمبلیک به عَلمَ فلزی بزرگی تبدیل می 
است که هنگام حرکت  های فلزی نسبتا بلند تعبیه شده کوچک فلزی پرندگان مختلف و پره 

 (. 43:  1395کند )میراخورلی،  عَلمَ نوسان می 

 مکتب هنری سقاخانه  
ش. در ایران شکل گرفت. در بحبوحة  1340مکتب سقاخانه جریان هنری است که در دهة  

المللی هنر  که مکتب رایج در عرصة بین گرایان و مدرنیته، درحالی های سنت مدرنیته و درگیری 
ای از هنرمندان نوآور ایرانی  مردمی با »پاپ آرت« در حال عبور و انقضای دورة خود بود، عده 

  های مکتب جدیدی را ایجاد کردند که تأثیر شگرفی بر تحولات هنر معاصر ایران و حتی نوآوری 
  نویسی گذاشت. رویکرد این هنرمندان به اشیا و عناصر تصویری محیط زندگی عرصة خوش 

ها و اماکن مذهبی وجود داشت، باعث شد از این اشیا در فضای  مردم که در سقاخانه و زیارتگاه 
  ی به عمل آید و به جنبش هنری جدیدی تبدیل شود )میراخورلی، هنر معاصر تعریف مجدد 

ساله در این باره، از  ای پنجاه (. پرویز تناولی یکی از این هنرمندان است که با پیشینه 43:  1395
  در  1344قراولان هنر پاپ ایرانی است. تناولی نخستین نمایشگاه پاپ آرت خود را در سال پیش 
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گالری بورگز تهران برگزار کرد؛ یعنی زمانی که جنبش پاپ در دوران رشد و بالندگی خود در  
خصوص در ایالات متحده بود. هنرمندان مکتب سقاخانه تقریباً از اوایل دهة  جهان غرب و به 

  خواستند چهل به بعد، به عنوان گروه نقاشان نوگرا، در تهران فعالیت خود را آغاز کردند. آنها می 
با استفاده از هنر عامیانة مردمی و مذهبی، پل ارتباطی میان هنر مدرن جهانی و هنرهای سنتی و  

  های دور انجام محلی برقرار کنند؛ شاید نظیر کاری که هنرمندان اروپایی و آمریکایی از سرزمین 
  های مایه وجو و یافتن دست دادند و تصور کلی هنرمندان گروه سقاخانه این بود که با جست 

  توان از عناصر تزئینی هنر عامیانه قدیمی ایران به عنوان زمینه استفاده کرد )اعتمادی، مناسب می 
1377  :33  ،34  .) 

ترین مکتب نقاشی ایران از بُعد وسعت و شهرت است. نقاشان این  مکتب سقاخانه مهم 
  های مایه مکتب اگرچه در اسلوب و سبک از روش جهانی زمان الهام گرفتند، اما موضوع و نقش 

-بردند. هنرمندان سقاخانه راه رسیدن به هنری باهویت را در بهره سنتی و مرسوم را به کار می 
  دانستند. نام سقاخانه نویسی فارسی می های هنرهای تزئینی و عامیانه و نیز خوش از گنجینه گیری 

ای از اعتقادات و اعمالی است که پیوند تنگاتنگ با گذشتة نزدیک  جایی که مظهر مجموعه 
کند که اشیای نذری و تزئینات سقاخانه  ای را زنده می تصویر خاطرات آن جامعه   -ایران دارد 

  ای تاریخی دارد و هنوز در دنیای مدرن امروزی از ضروریات است )خورشیدیان و زاهدی، گذشته 
  ادبی -نگاران و منتقدان هنری (. عنوان مکتب سقاخانه را کریم امامی از روزنامه 44:  1396
رودی، پرویز تناولی، صادق  به آثار گروهی از هنرمندان نوگرا نظیر حسین زنده   30و    20دهه  

تبریزی، مسعود عربشاهی، فرامرز پیلارام، منصور قندریز، ناصر اویسی و ژازه طباطبایی داده بود.  
هنرمندان سقاخانه با تحقیق دربارة هنر تصویری گذشتگان، از هنرهای باستانی، هنرهای بومی و  

  کردند )ابراهیمی ناغانی، قومی و سنتی گرفته تا فرهنگ تصویری عامیانه و مردمی را استفاده می 
1389  :7  .) 

  وجوی کریم امامی در مورد این جنبش معتقد بود که هنرمندان سقاخانه درصدد جست 
های ملی و سنتی برآمدند و با عشق به زوایای فرهنگ ملی و نگاهی  تعریف دوباره از زیبایی 

المللی را تأسیس کنند. رویکرد  بین  -گسترده به فرهنگ جهانی، به فکر افتادند که مکتبی ملی 
ها و اماکن  آنان به اشیا و عناصر بصری محیط اطراف زندگی مردم که در سقاخانه و زیارتگاه 

مذهبی وجود داشت، باعث شد که از این اشیا در فضاهای معاصر تعریف مجددی به عمل آید  
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 (.  24:  1395)ایزدی و حسنوند،  
  عناصر بصری به کار رفته در سقاخانه، برای مردم ایران نماد عاشوراست، آب در آن نماد 

باشد؛ رنگ سبز نماد  زندگی، جریان و حیات است و شمع نیز نماد نور و روشنایی و قداست می 
ها نماد مردان خدا و شجاعت؛ پنجه نماد دستان بریده یا قداست عدد پنج و یا پنج  پاکی و شمایل 

کرد که روزی این عناصر بصری در جنبشی که کریم امامی  تن آل عبا. البته هیچ کس فکر نمی 
  آن مکتب سقاخانه گفت، دخیل باشد. گفتنی است در این جنبش مدرن هنر ایران، تنها سقاخانه   به 

های سنتی ایرانی نظیر کلید، قفل، نگین  دخیل نبود، بلکه استفاده از دیگر عناصر بصری و فرم 
  های اماکن ها و ضریح ها، الواح، شمایل انگشتری، مهر، اعداد، تصاویر نگارگری ایرانی، کاسه 

 (.  77:  1394متبرکه نیز رایج بود )برمکی و دیگران،  
  خصوص نقاشی حضرت توان تعداد زیادی تابلو و نقاشی از ائمة اطهار و به ها می در سقاخانه 

ها با ابزار  دارند. تمثال ها چشم بیننده را دقایقی خیره به خود نگه می را دید؛ این تمثال   )ع( ابوالفضل 
آیند. نقاشی روی کاشی، چوب، بوم، کاغذ، مقوا و حتی روی  و مصالح گوناگونی به وجود می 

  شود ها دیده می شود و پوسترهای رنگی چاپی از این تصاویر در بیشتر سقاخانه دیوار گچی انجام می 
های موجود برای نقاشی اکثراً  کند. رنگ های چوبی خودنمایی می که در پشت شیشه و در قالب 

های  رنگ روی کاغذ و رنگ رنگ لعاب روی کاشی، رنگ و روغن روی بوم، گواش و آب 
های مذهبی درون  ترین نقاشی پلاستیکی و روغنی برای دیوارهاست. تصاویر ائمه که جزو مهم 

  : 1391شود )زارعی و گلزاریان،  سقاخانه و اماکن دینی است، از قدیم در این مکان نگهداری می 
  ای دید که وسیلة های مسی سفیدشده توان در کاسه پردازی درون سقاخانه را حتی می (. نماد 420
شد و اغلب عبارت »یا  خوری بوده و با یک رشتة زنجیری کوبیده بر سقاخانه آویزان می آب 

(. از  64:  1388بود )علیپور سعدانی و شیخ زاده،    « و »لعنت بر یزید« روی آن ضرب شده )ع( حسین 
تنها سقاخانة مصور تهران که از   -لو«  توان به »سقاخانه خدابنده های معروف ایران می سقاخانه 

الدین اردبیلی« در اردبیل، »سقاخانه  و »سقاخانه بقعة شیخ صفی   -دورة قاجاریه به جای مانده 
  خانه« در یزد، »سقاخانه عزیزالله« در مجاورت مسجد جامع اصفهان و »سقاخانه کوچه دباغ 

  2در مشهد اشاره کرد. در جدول شماره  )ع( بن رضا طلایی« ساخته شده در زیارتگاه علی اسماعیل 
هنرمندان و سبک هنری آنها    های مکتب هنری سقاخانه، سال تأسیس، ای از ویژگی خلاصه 

 بیان شده است. 
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 ( 1401)منبع: نگارندگان،  های مکتب سقاخانه  ویژگی   : 2جدول شمارة 

 هنرمندان  تأسیس 
سبک  
 هنری 

 های مورد استفاده در آثار عناصر و رنگ 
 موضوعات 

 ها رنگ  عناصر 

1340 

 رودی حسین زنده 

 پرویز تناولی 

 صادق تبریزی 

 مسعود عربشاهی 

 فرامرز پیلارام 

 منصور قندریز 

 ناصر اویسی 

 ژازه طباطبایی 

 نقاشی 
 نقاشی خط 

 نویسی خوش 
 آثار حجم 
 و فلزی 

 درها 
 ها قفل 

 پنجره 
 انگشتری 
 حرزها 

 ها کاسه 
 ها الواح و شمایل 
نمادهای  
 عاشورایی 

علم ، پنجه  
 ضریح، پرچم 
 )ع( تصاویر ائمه 

 طلسم 
 جام چهل کلید 

 اسطرلاب 

 رنگ لعاب روی کاشی 

 رنگ و روغن روی بوم 

 رنگ روی کاغذ گواش و آب 

 های پلاستیکی رنگ 

 و روغنی برای دیوارها 

 های روشن و خاموش شمع 

 روشنایی و قداست شمع: نماد نور و  

 رنگ سبز: نماد پاکی 

 ها: نماد مردان خدا و شجاعت شمایل 

دستان بریده یا قداست عدد  پنجه: نماد 
 و یا پنج تن آل عبا   پنج 

  های مسی؛ که بر روی آنها حک کاسه 
بر  یزد و درود  بر  »لعنت   شده است 

 حسین و یارانش« 

 آب: نماد زندگی و جریان حیات 

ائمه  نقاشی  حضرت  به های  خصوص 
 )ع( ابوالفضل 

 پوسترهای رنگی و چاپی 

 نقاشی روی دیوارهای گچی 

 
 پرویز تناولی 

در تهران است. تناولی پس از پایان دوران تحصیل    1316سازان ایرانی متولد  از نقاشان و مجسمه 
، به ایتالیا رفت و به ادامة تحصیل پرداخت. پس از بازگشت از ایتالیا،  1335در هنرستان در سال  

سازی از مضامین خود  نوشته، پیکره با استفاده از مصالح گوناگون نظیر فلز، سفال و لعاب و خط 
های اوست، اما از او به  عشاق، قفس و پرنده را ادامه داد. شهرت تناولی بیشتر مدیون مجسمه 

شود. او در پس توجه به هنرهای عامیانه،  گذاران جریان سقاخانه نیز یاد می عنوان یکی از پایه 
  های ایرانی پرداخت. سنتی و فعالیت گروه سقاخانه، به مطالعة وسیع درباره فرش و ظروف و گلیم 

آید، ولی دید پژوهشگرانه به وجوه  گذاران مکتب سقاخانه به شمار می همچنین از بنیان تناولی  
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  : 1395کند )میراخورلی، مختلف فرهنگ ایرانی، او را از دیگر نمایندگان این مکتب متمایز می 
های اوست. او به خط فارسی نیز توجه نشان داد و با  شهرت تناولی بیشتر مدیون مجسمه   (. 53

هایی ساخت که  استفاده از سه حرف »ه«، »ی« و »چ« و ترکیب آنها به صورت هیچ، مجسمه 
معروف شد. علاوه بر اینها، از آهن و درب و پنجرة فلزی مساجد، قفل و کلید و ضریح سقاخانه  

سازی استفاده کرد. پرویر تناولی در این باره گفته است: »روزی  و امثال این اشیا، در کار مجسمه 
رودی به حضرت شاه عبدالعظیم رفتیم و آنجا توجهمان به تعدادی  من و زنده   1340حدود سال 

  تصویر چاپی مذهبی که برای فروش گذاشته شده بود جلب شد. در آن وقت ما هر دو در 
وجوی انواعی از مواد و مصالح ایرانی بودیم که بتوانیم از آنها در کار خودمان استفاده  جست 

کنیم و آن تصاویر مذهبی به نظرمان خیلی مناسب آمد. تعدادی از آن تصاویر را خریدیم و به  
های روشن و چشمگیر آنها  ها در آنها و از رنگ خانه بردیم. از سادگی فرم آنها، از تکرار نقش 

  رودی با الهام از آن کشید، در واقع اولین کارهای هایی که زنده خوشمان آمد. اولین طرح 
 (.  36:  1377ای هستند« )اعتمادی،  سقاخانه 

  تناولی از فرهنگ سنتی گذشتة نزدیک نیز به اندازة میراث هنری کهن بهره برده است.   
  ها زاده طور کلی آنچه در سقاخانه و امام ها و به ها، طلسم های مذهبی، دعاها، اشیای نذری، قفل باسمه 

رسد خصوصیات معنوی این اشیا  بخش یک دوره از هنر او بود. به نظر می توان یافت، الهام می 
  که ضریح و قفل و پنجة دست برنجی به نمادهای گویای بیشترین تأثیر را بر او گذاشته است؛ چنان 

  اند )میراخورلی، های زیباشناختی او را تشکیل داده ترین واژه هایی تبدیل شده و مهم شخصیت 
(. در یکی از آثار پرویز تناولی، پنجة دست به صورت اثر حجمی و فلزی نمود داشته  61: 1395

های  است. این اثر که »دست در دست« نام دارد، اثری فلزی از جنس برنزی است؛ اثری با لایه 
تر را  تواند دست بزرگ است. بیننده می کنندگی متفاوت که به صورت حجم کار شده  تداعی 

تواند به آن پناه بَرَد.  شود، نمادی از تقدسی بداند که می که در مرکز آن ضریحی مقدس دیده می 
کند.  را برای بینندة شیعه یادآوری می   )ع( ویژه حضرت عباس تر به در این نمونه، دست بزرگ 

  دهندة تمنای انسان محتاج شود، نشان تر دیده می تر که در پشت دست بزرگ دست کوچک 
های  ای از ویژگی خلاصه  4و  3به نماد تقدس شیعی است. در جدول شمارة  -به سبب اندازه -

توان  آثار هنرمند، موضوعات، عناصر به کار رفته و تصویر تمثال پنجة دست در آثار وی را می 
 مشاهده کرد.  
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 ( 1401)منبع: نگارندگان،  های موجود در آثار تناولی  عناصر و ویژگی     : 3جدول شمارة  

 هنرمند 
 های موجود در آثار هنرمند عناصر و ویژگی 

 ویژگی آثار  موضوع و عناصر ایرانی 

 پرویز تناولی 
ر، معماری عامیانه  دست، قفل، بلبل، دیوار، عشاق، فرهاد، عاشق، هیچ، شاع 

نگاری  ها، سقاخانه، خط، دیوار ها، ضریح ها، مشبک، پنجره فرم   ایرانی، نظیر 
 هخامنشی 

 ادبیات غنایی و عاشقانه 

 مفاهیم عرفانی 

 
 

 ( 1401)منبع : نگارندگان،  تصویر تمثال پنجۀ دست در آثار تناولی      : 4جدول شمارة  

 
 

 رودی حسین زنده 
  رودی از رودی آغاز شد. درواقع، حسین زنده شکی نیست که نقاشی سقاخانه با حسین زنده 

سردمداران جریان سقاخانه است. تماشای آثار وی شخص را به یاد حرم، تکیه و حسینیه  
های  رنگ اندازد. سرخ، سبز، زرد روشن و گاهی آبی ملایم که به همراهی سیاه، مجموعه می 

 نمونه اثر پنجۀ دست  مفاهیم پنجۀ دست  ویژگی اثر  نام اثر  هنرمند 

 
 

پرویز  
 تناولی 

 
 

 
در    دست 

 دست 
 

 
 

 فلزی 
 جنس برنز 

 
 ابعاد: 

5 /12   ×  25   ×  51 
 متر سانتی 
 

  تر را تواند دست بزرگ بیننده می 
که در مرکز آن ضریحی مقدس  

شود، نمادی از تقدسی  دیده می 
  تواند به آن پناه بَرَد. بداند که می 

تر  در این نمونه، دست بزرگ 
را برای    )ع( ویژه حضرت عباس به 

  کند. بینندة شیعه یادآوری می 
تر که در پشت  دست کوچک 

  شود، تمنای دست بزرگ دیده می 
  انسان محتاج به شفاعت را تداعی 

  کند. درواقع، هنرمند پنجة می 
را ضریحی   )ع( دست حضرت عباس 

ها با توسل به  داند که انسان می 
آن، حضرت عباس را شفیع خود  

 دهند. قرار می 

 
 

www.iranian.com 
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در   کند، حال و هوای کارهای مذهبی اوست. وی برای نخستین بار های عزاداری را تداعی می ماه 
  عرضه کرد، هنر عامیانة مذهبی را به کار گرفت و امکانات بصری  1338آثاری که حدود سال 

بالقوه آن را نشان داد.  زنده رودی در ابتدای کار سقاخانه، به نقاشی برگرفته از حادثه کربلا  
 (.  39:  1377پرداخت )اعتمادی،  

  های واقعة کربلا، اندام ای از  خانه رودی با تأثیر گرفتن از تصاویر عامیانه و نقاشی قهوه زنده 
  ها با انبوهی از خطوط ریز، اعداد، حروف، وار را به نمایش گذاشت. زمینة این ترکیب سر کتل بی 

ها در چند پرده و پلان روی هم  شد و بیشتر نقاشی کلمات و حتی نقش سپر و شمشیر پٌر می 
 ها قوی و هشیارانه بود. شدند، ولی ارتباط این پلان کشیده می 

  خواستم سبکی را به وجود آورم که از تمام ثروت ملی که رودی گفته است: »من می زنده 
در ایران است، استفاده کنم و آن را با هنر غرب درآمیزم و هنری به وجود آوردم که هم برای  

(. در یکی از  48: 1395ایران مورد توجه باشد و هم در غرب جلب توجه کند« )میراخورلی، 
در ایران است، پنجه دست مشخصاً در مرکز   نقاشی خط  رودی که مبدع شیوة زنده آثار حسین 

رودی با  توسط هنرمند خلق شده است. زنده   1339« در سال  )ع( قرار دارد. اثر »پنجه ابوالفضل   کادر 
نویسی، روشی تازه را در هنرهای تجسمی  خوش  استفاده از نمادهای هنر سنتی ایران و همچنین 

گوشه و کاسه آب  ایران به وجود آورد. در این تصویر عناصری مانند پنجة دست، ستاره شش 
اشاره دارد و   )ع( شود که نماد پنجة دست و خمسه، به دست بریده حضرت عباس مشاهده می 
  گوشه نماد ستارة داوود است که در عبری »ماگن دیوید« یا »سپر داوود« نامیده ستارة شش 

 شود. می 
  خصوص یهودیت امروزی کاربرد دارد، اما در این عقاید مختلف به این نشان در ادیان و  

تصویر، در کنار پنجة دست و کاسه آب که نمادهای شیعی است، به احتمال زیاد اشاره به  
دارد؛ کاسه آب نیز نشانة تقدس و ارزش آب نزد شیعیان است    )ع( بن علی گوشة حسین ضریح شش 

  6و   5باشد. در جدول شمارة  لب او در روز عاشورا می و یاران تشنه  )ع( بن علی که یادآور حسین 
  های آثار هنرمند، موضوعات، عناصر به کار رفته و تصویر تمثال پنجة ای از ویژگی خلاصه 

 توان مشاهده کرد. دست در آثار وی را می 
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 ( 1401)منبع: نگارندگان،  رودی  های موجود در آثار زنده عناصر و ویژگی     : 5جدول شمارة  

 هنرمند 
 های موجود در آثار هنرمند عناصر و ویژگی 

 ویژگی آثار  موضوع و عناصر ایرانی 

نویسی،  مضامین مذهبی مانند صحنه عاشورا، هنر عامیانه و خوش  رودی حسین زنده 
 مانند علائم و نمادهای ریز نسخه ها،  خطوط و متون ادعیه، طلسم 

حالات انتزاعی و هندسی  
 انگیز و جادویی فضای خاطره 

 
 

 ( 1401)منبع: نگارندگان،  رودی  تصویر تمثال پنجۀ دست در آثار زنده     : 6جدول شمارة 

 
 

   فرامرز پیلارام 
  نوشته یا امکانات تصویریِ خط ها و  فرامرز پیلارام از نخستین کسانی است که از ویژگی 

  نویسی سنتی در نقاشی نوگرای ایرانی استفاده کرد. وی همواره در پی به تصویر کشیدن خوش 

 نمونۀ اثر پنجه دست  مفاهیم پنجۀ دست  ویژگی اثر  نام اثر  هنرمند 

  حسین 
 رودی زنده 

پنجة  
 ابوالفضل 

 
 

 ابعاد تابلو : 
سانتی    60  ×   110

 متر 
 
مواد    ترکیب 

 روی بوم 
 

عناصر موجود  
 در اثر: 

 پنجه دست، 
گوشه  ستاره شش 

 کاسة آب   و 
 

  نماد پنجة دست و خمسه اشاره 
  )ع( به دست بریده حضرت عباس 

گوشه نیز نماد  دارد. ستاره شش 
ستاره داوود است که در عبری  
  ماگن دیوید یا سپر داوود نامیده 

شود. این نشان در ادیان و می 
به  مختلف،  خصوص عقاید 

یهودیت امروزی کاربرد دارد.  
  البته در این تصویر، در کنار 
  پنجة دست و کاسه آب که 

  اند، به احتمال نمادهای شیعی 
  ضریح شش گوشه زیاد اشاره به  

دارد و کاسه آب   )ع( امام حسین 
  دهندة تقدس و ارزش آب نشان 

  نزد شیعیان است که یادآور  
  لب و یاران تشنه   )ع( بن علی حسین 

 او در روز عاشوراست. 

 
 

khatmag.ir.domains.blog.ir 
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نمادهای اصیل ایرانی بود. در کارهای اولیة خود مهرهایی را که در قدیم به جای امضا از آن  
  آورد و در آن نمادهای مذهبی، وجود    گونه به ای کتیبه نمایی کرد و زمینه کردند، بزرگ استفاده می 

 (.  84:  1395مانند عَلمَ و پنجة دست را با اَشکال هندسی درآمیخت )میراخورلی،  

  های هندسی با در اثری از فرامرز پیلارام، پنجة دست در ساختاری انتزاعی و تلفیق فرم 
ای، زرد برنجی  هایی چون طلایی، نقره دسته و استفاده از رنگ نمادهای سنتی همچون گنبد و گُل 

شود.  ای« محسوب می های اصلی آثار پیلارام در »مکتب سقاخانه و مسی است و از ویژگی 
  ة ي را های زمان صدر اسلام و حتی قبل از آن است که از عَلَم یا  نمادشناسی اثر مربوط به جنگ 

در حقیقت همان چیزی بود که ما آن را امروزه پرچم    شد و این عَلمَ ها استفاده می در جنگ 
دادند  ترین و جنگجوترین افراد می ها علم )پرچم( را به دست شجاع گوییم. معمولًا در جنگ می 

و تا زمانی که پرچم در میان سپاه برفراز بود و روی زمین نیفتاده بود، سپاهیان انسجام داشتند.  
طور قطع از عَلمَ استفاده شده است. علمدار  ق. نیز به 61در روز عاشورا و در واقعة کربلا در سال  

  8و    7اش دارد. در جدول شماره  بود که این تصویر اشاره به او و علمداری   )ع( کربلا حضرت عباس 
  تمثال پنجة دست های آثار هنرمند، موضوعات، عناصر به کار رفته و تصویر ای از ویژگی خلاصه 

 توان مشاهده کرد. در آثار وی را می 

 
 ( 1401)منبع : نگارندگان،  های موجود در آثار پیلارام  عناصر و ویژگی     : 7جدول شمارة  

 هنرمند 
 های موجود در آثار هنرمند عناصر و ویژگی 

 ویژگی آثار  موضوع و عناصر ایرانی 

  پنجه، خط نستعلیق و شکسته نستعلیق، های مذهبی مانند علم،  نشانه  فرامرز پیلارام 
 رنگ طلایی، کیفیت تزئینی  گونه سیاه مشق، مهر زدن، زمینة کتیبه 
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 ( 1401)منبع: نگارندگان،  تصویر تمثال پنجۀ دست در آثار پیلارام      : 8جدول شمارة  

 
 

 گیری نتیجه 
دادن به باورهای اسلامی است. بر همین   ترین بستر برای شکل عناصر تجسمی هنر ایران مناسب 

اساس، مفاهیم عاشورا فرم خود را بنا بر پیشینة فرهنگی این سرزمین بنا نهاده و در آن جاودانه  
ها و باورهای گذشته در کالبدی نو و تازه،  ها، اعتقادات، اسطوره مانده است. درواقع، همة سنت 

توان به این نتیجة کلی نیز دست یافت که در  اند و می با معانی معنوی مشترک تجلی و نمود یافته 
طول تاریخ ایران، بین هنر و آداب معنویِ برگرفته از مذهب ارتباط نزدیکی وجود داشته و  

  های عرفانی گاه زیباترین احساس دهنده و جلوه ترین عوامل و انگیزة شکل درواقع دین یکی از عمیق 
ن وقایع تاریخ بشریت و تشیع است و از زمانی که اتفاق  تری بوده است. واقعة عاشورا یکی از مهم 

های  افتاد، جزو معدود حوادث تاریخی است که توانسته حجم وسیعی از آثار هنری را در رشته 
مختلف خلق کند. با توجه به پیام آسمانی و معنوی عاشورا، هنرهای مورد استفاده در این آیین  

 نمونه اثر پنجۀ دست  مفاهیم پنجۀ دست  ویژگی اثر  نام اثر  هنرمند 

فرامرز  
 نقاشی خط  پیلارام 

های  تلفیق فرم 
هندسی، نمادهای  

سنتی گنبد،  
دسته و استفاده  گل 

هایی  رنگ از  
چون طلایی،  

زرد    ای، نقره 
 برنجی و مسی 

  های زمان صدر اسلام در جنگ 
  و حتی قبل از آن معمولًا از علم 

  شد. این علََم استفاده می   ة ي یا را 
  در حقیقت همان چیزی بود که 

  گوییم. امروزه پرچم می ما آن را 
  ها علم )پرچم( معمولًا در جنگ 

شجاع دست  به  و  را  ترین 
افراد می  دادند و  جنگجوترین 

  تا زمانی که پرچم در میان سپاه 
برفراز بود و روی زمین نیفتاده  
بود، سپاهیان انسجام داشتند. در  
روز عاشورا و در واقعه کربلا  

طور قطع  ق. نیز به 61در سال  
  از علََم استفاده شده است. علمدار 

عباس حضرت  بود    )ع(کربلا 
به او و   اشاره  این تصویر  که 

 اش دارد. علمداری 

 
 

  های گیاهی مسجد جامع اصفهان )دوره سقاخانه(، رنگ 
  88در   116و طلا و نقره، مهر و مرکب روی کاغذ،  

  سانتی متر، از مجموعه هنری دانشگاه نیویورک، هدیه 
 بنیاد بن و ابی گری. 
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جنبة نمادین یافتند و هر یک از رسوم، اشیا، ابزار و تزئینات گوناگونی که در نواحی مختلف  
شدند، به عنوان نمادی خاص و نشانگر مفهومی در  ایران به اشکال متفاوت اجرا و استفاده می 

  توان هایی که در تحقیق حاضر انجام شد، می شدند. با توجه به پژوهش پس ظاهر خود قلمداد می 
  خصوص هنرمندان مکتب سقاخانه با ایده گرفتن از نمادهای به نتیجه گرفت که هنرمندان ایرانی،  

را   )ع( عاشورایی، دست به خلق آثاری زدند تا از این طریق بتوانند یاد و خاطره حضرت ابوالفضل 
 زنده و جاودان نگه دارند. 

  توان را می   )ع( در پاسخ به سؤال مقاله، این نتیجه حاصل شد که نمود پنجة دست حضرت عباس 
رودی و فرامرز پیلارام دید که از هنرمندان مکتب  در آثار هنری پرویز تناولی، حسین زنده 

اند. اثر حجم و فلزی تناولی از جنس برنز و با نام »دست در دست« ساخته شده  سقاخانه بوده 
شود. دست کوچک )انسان محتاج(  است که در این اثر دو دست کوچک و بزرگ مشاهده می 

رودی به سبک  توسل جسته است. اثر دیگر حسین زنده   -)ع( حضرت عباس -تر  به دست بزرگ 
است و »پنجة ابوالفضل« نام دارد. در این اثر، »پنجه« به دست بریدة    نقاشی خط کار شده 

در روز عاشورا و کاسة آب نیز به مشک آب و قداست و ارزش آب نزد    )ع( حضرت ابوالفضل 
گوشه که نمادی از ستاره داوود است، در این اثر در کنار  شیعیان اشاره دارد. همچنین ستاره شش 

 دارد.   )ع( بن علی گوشه حسین پنجه دست و کاسه آب، به احتمال زیاد اشاره به ضریح شش 
  های فرامرز پیلارام هنرمند دیگری است که پنجة دست را در ساختاری انتزاعی و با تلفیق فرم 

شوند که  دسته و عَلمَ دیده می هندسی و نمادهای سنتی خلق کرده است. در این اثر گنبد و گل 
 سازد.  در واقعة عاشورا را خاطرنشان می   )ع( اند و علَمَ نیز علمداری حضرت عباس نمادهای شیعی 

  توان اینگونه نتیجه گرفت که نماد خمسه یا پنجة دست در همه ادیان قابل احترام در ادامه می 
کند. این نماد در تفکر شیعی و هنر  و ارزش است و معانی خیر دارد و چون چشم زخم عمل می 

  و شفاعت از آنها و مصون ماندن از بلایاست که  )ع( دهندة توسل و اقتدا به انبیا سنتی و شیعی نشان 
اند  هنرمندان ایرانی مکتب سقاخانه نیز با تأثیرپذیری از این نماد، دست به خلق آثار هنری زده 

  -های انتزاعی هرچند در فرم -مایة آثار مرتبط با پنجة دست  تا این معانی عمیق را در درون 
 حفظ کنند. 
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 منابع و مآخذ 
  (، »جنبش سقاخانه، انکشاف و گشودگی تمهیدات و شگردهای 1389ابراهیمی ناغانی، حسین )بهار   -

 . 52-39، صص 41، ش نشریه هنرهای زیبا، هنرهای تجسمی زیباشناختی هنرهای کهن قومی و سنتی ایران«،  
  https://jfava.ut.ac.ir/article_22315.html 

  ،23المعارف اسلامی، ج   ة ، تهران: بنیاد دائردانشنامه جهان اسلام (، »سقاخانه«،  1396ارجح، اکرم )  -
 .  755-751صص 

 . 40-29، صص 3، ش نشریه مطالعات هنرهای تجسمی (، »سقاخانه«،  1377اعتمادی، احسان )  -
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/800875/%D8%B3%D9%82%D8%A7%D8%AE%

D8%A7%D9%86%D9%87 
ترجمة جلال  (،  6شناسی  )جهان اسطوره   اسطوره و رمز در اندیشة میرچا الیاده (،  1374الیاده، میرچا )  -

 ستاری، تهران: نشر مرکز. 
 ، ترجمة جلال ستاری، تهران: سروش. رساله در تاریخ ادیان (،  1394)   .................... -
  (، »بازخوانی نقاشی سقاخانه از منظر هرمنوتیک گادامر«، 1395ایزدی، عباس و محمدکاظم حسنوند )دی  -

 . 30-21، صص   68، ش زیبا، هنرهای تجسمی نشریه هنرهای  
https://doi.org/10.22059/JFAVA.2016.59949 

کارکرد نمادهای دینی در مناسک مذهبی )بررسی موردی: مراسم تاسوعا و    (، »تبیین 1394بابایی، امید )  -
 . 13-1، صص شناسی و علوم اجتماعی سومین کنفرانس ملی جامع عاشورا در ابیانه(«،  

https://civilica.com/doc/391547 / 

گیری مکتب  ها در شکل (، »تأثیر باورها و ارزش 1394برمکی، فاطمه، زهرا برمکی و طیبه کریمیان )  -
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