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 هنار هاا و ناادهاا  هاا  موه مورد توجه رسانه 21تحولات سیاسی قرن   هنر خاورمیانه در بستر  :چکیده
 نیزتاریخ فرهنگی هنر خاورمیانه  ؛ هیراتوان هنر خاورمیانه را به تاریخ سیاسی تقلیل داد  اما نمی    قرار گرفت
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پرسش این حاضر  ۀساه غرب خارج شوند. در مقال  غیریتکنند اه نگاچگونه هنرمندان این منطقه تلاش می 
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Abstract: The art of the Middle East has received the attention of the media, 

museums and art institutions in the context of the political developments of the 21st 

century. However, the art of this region cannot be reduced to political history, but the 

cultural history of the art of the Middle East shows another aspect of the formation 

mechanism of this art movement. Cultural history shows how the artists of this region try 

to get out of the alienating view of the West. In this paper, the following question is 

pursued: How can Middle Eastern artists overcome the dualism of self/other or the 

otherness of the West in the face of Middle Eastern art? It is shown how the transition 

from the post-modern to the trans-modern paradigm has created a context for crossing 

self/other dualism in the experience of artists. Results of analyzing the content and 

themes of the works of regional artists indicate that some of the contemporary artists 

follow a new path in the contemporary art of the Middle East by using indigenous, local 

and traditional meanings in their works. 
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 مقدمه
گذرد. پییش از گیری جریان هنر معاصر خاورمیانه کمی بیش از دو دهه میاز شکل

عناوینی چون هنر اسلامی، هنر مسلمانان و نظیر آن به هنیر اییم منطقیه ا یلا  آن،  
را برانگیز بود. اصیطلا  خاورمیانیه هنر خاورمیانه مناقشه  ۀشد که خود به اندازمی

ا راف خلیج فارس   ۀبه منظور تشریح منطق  م.1902  الس  نخستیم بار آلفرد ماهان در
تر شد. در مشخص  جنگ جهانی دومحدود جغرافیایی خاورمیانه بعد از    .به کار برد

 گیرنیدایم عنوان قرار می  تحتایران و مصر،    میانادبیات سیاسی معاصر، کشورهای  
سیی منطقیه اگرچه اصطلا  خاورمیانه در تاریخ سیا  (.20:1386  )درایسدل و بلیک،

هیای اسیلامی بیا سیرزمیم ۀاما در تاریخ فرهنگی به مواجه ،دارد  یکی لیتژئوپکاربرد  
ای تنییدهدرهم  هنریو  دارد که تحولات مذهبی، سیاسی، اجتماعی  اشاره  جهان مدرن  
 .   ایجاد کردرا در منطقه  

هنر سینتی   ۀای همچون مواجههای تازهجهان اسلام و جهان غرب، تقابل  ۀمواجه
ید آورد. در ایم رویارویی، روابط قدرت نامتوازن غیرب و دیگیر نر مدرن را پدو ه

از جمله   ،های فرهنگیمفهوم دیگربودگی بر همه عرصه  ۀها موجب شد سایسرزمیم
هیای ویژه در تجربهبودگی بهدیگر  ۀهنر مدرن منطقه خاورمیانه گسترش یابد. تجرب

نه بیشیتر بیود. در آن ست در خاورمیانرمندان مدرنی آغازیم هنر مدرن و نسل اول ه
امیا هنرمنیدان ،  های پیرامونی پرداخیتسازی دیگر فرهنگغرب به دیگری  ،دوران

نوع دیگری از هنر مدرن را   کردندتلاش    1980تا    1950ویژه در دهه  خاورمیانه به
فتیه اسیت. نگاری هنر قرار گرهای »دیگر« مورد غفلت تاریخایم تجربه .تجربه کنند

 در  آنهیا  سیهم  کیه  منیا قی  بارۀدر  بلکه  خاورمیانه،  مورد  در  تنها  غفلت نه  ایم  هالبت
 ایییم. اسییت ، صییاد تییازگی مییورد ارزیییابی قییرار گرفتییه بییه ،یتییهمدرن گیریشییکل
 الگیوی  از  رنیگکم  تقلییدی  عنیوان  به  که  هاست»سایر«، مدت  یا  بدیل  هایمدرنیته
، ( Naef, 2016: 1011اسیت ) دهنبیو توجیه شایسته ترتیب، ایم به و شده تلقی غربی

 هیایبافتار در متفیاوتی معیانی توانیدمی مدرنیتیه که معتقدند  محققاناز    اما بسیاری
 انحصیاری  ۀایید  عنیوان  بیه  را  مدرنیتیه  غربی  ایدۀ  به همیم دلیلباشد؛    داشته  مختلف

 . کشندمی  به چالش متعلق به غرب
ای در تاریخ هنر منطقیه آغیاز زهدوره تا  21پایانی قرن بیستم و آغاز قرن    ۀدر ده
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خاورمیانیه در اییم دوره صیحنۀ شیود.  عنیوان هنیر معاصیر از آن ییاد می  باشد که  
ثیر زییادی أهایی اجتماعی بود که بر هنر ایم منطقه تیهای سیاسی و جریانکشمکش

ایی اسلامی، تغییر ساختارهای ها، قدرت گرفتم بنیادگرها و خشونتگذاشت. جنگ
موجب شید جرییان   ،غرب  ه دنبال آن مهاجرت بسیاری از هنرمندان بهاجتماعی و ب

هیای به مفاهیم و نظرییه  ،ای شود. از ایم روهنر معاصر خاورمیانه وارد مرحلۀ تازه
ای نیاز است که جریان هنر معاصر خاورمیانه شیناخته و تحلییل شیود. جرییان تازه

های نطقیه را بازتیاب آشیفتگیمدرن، هنیر مثر از پارادایم پستأیانه، متهنر خاورم
هنیر خاورمیانیه اغلیب  گیر،ید دهد. بیه عبیارتاجتماعی منطقه نشان می - یسیاس

ای از هنرمندان با جریان تازه  امروزه  . البتهتیکی بوده استی از مسائل ژئوپل  یبازنمود
از  کننیدمیمدرن تیلاش ترنس ۀنوخاستو تحت پارادایم  مدرنعبور از پارادایم پست

کنند. پژوهش حاضر در پی تبییم ایم موضوع اسیت کیه   عبورنگی  سازی فرهدیگری
های فرهنگی در برساخت مفهوم هنر خاورمیانیه سازیمفهوم دیگربودگی و دوگانه

 :  ده استشهای زیر دنبال  نقشی اساسی داشته است. برای دستیابی به ایم هدف پرسش
دهی هنیر ثیری در شیکلأهای فرهنگیی چیه تیسازیمفهوم دیگربودگی و دوگانه

میدرن و مدرن بیه ترنسهای عبیور از پیارادایم پسیته داشته است؟ زمینهنخاورمیا
های خود/دیگری چیست؟ جرییان هنیر خاورمیانیه در اییم سازیفراروی از دوگانه

 کند؟  و میاست  تحول پارادایمی چه تغییراتی را تجربه کرده 
 ۀآثار هنرمندان معاصر منطقی  ،کیفیبر روش تحلیل محتوای    با تکیهحاضر    ۀمقال

به جای پرداختم بیه تیاریخ   بر همیم اساس،.  دهدرا مورد بررسی قرار میخاورمیانه  
بیر تجربیه   تییکی ژئوپلثیر تغیییرات  أسیاسی هنر خاورمیانه که اغلب معطوف به ت

. بیرای پیشیبرد توجیه شیده اسیتبه تاریخ فرهنگی هنر خاورمیانه   ،هنرمندان است
و نسیبت آن بیا هنیر خاورمیانیه  1دیگربیودگی ا به بررسی تاریخی مفهومبحث، ابتد

بیه تحلییل آثیار  ،میدرنترنس ا در کیانون قیرار دادن پیارادایمیم؛ سیسس بیاختهپردا
ها و با ذکیر مصیدا  در ادامه. ایمههنرمندان معاصر ایران و عرب خاورمیانه پرداخت

دهی ثیری بیر شیکلأادایم چیه تیم پیارکه اییایم  دادههایی از آثار هنری نشان  نمونه
فرهنگیی تاریخ  رویکرد    خاورمیانه داشته است.های تازه در هنرمندان معاصر  تجربه

 

1  Otherness 

 [
 D

O
I:

 1
0.

52
54

7/
pt

e.
15

.5
6.

1 
] 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

22
86

71
3.

14
02

.1
5.

56
.1

.4
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 jo
ur

na
l.p

te
.a

c.
ir

 o
n 

20
25

-1
2-

29
 ]

 

                             4 / 28

http://dx.doi.org/10.52547/pte.15.56.1
https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.22286713.1402.15.56.1.4
http://journal.pte.ac.ir/article-1-997-en.html


 87 (مفهوم دیگربودگی در آثار هنرمندان ایران و عرب ) میانهورتاریخ فرهنگی به هنر خا رویکرد

و گوش سسردن   یشده و زیردست فرهنگهای فراموشتولید دانش از نظرگاه  برعمدتاً  
و بر پاییۀ ییک نظرییۀ فلسیفی، ادبیی،   کید داردأتای  ی دوردست یا حاشیهصداهابه  
. ( 6- 5 :1393میرزاییی، اسیتوار اسیت )اعی، فرهنگی و یا گاه ترکیبیی از آنهیا اجتم

در   ،ای است که با اتکا بر بنیادهای نظیریرشتهتاریخ فرهنگی جدید رویکردی میان
-31:  1389ست )بیر،،  یریم و معنای مستتر در رویدادهاهای زپی راه یافتم به لایه

با نقید اروپامیداری و   ،کرد تاریخ فرهنگیمدرن نیز همسو با رویگفتمان ترنس  (.38
های متکثیر و چندگانیه در کوشید بیه مدرنیتیهجریان مسیلط فرهنگیی غیرب، می

 ای بسردازد.  ای غیراروپایی و حاشیههسرزمیم
تا هنیر   1950 سال  پژوهش حاضر، مطالعه آثار هنرمندان مدرن خاورمیانه از   ۀ گستر 

  های سیال   نیدکی مسیامحه تیوان بیا ا خی می ری تا اخیر است. به لحاظ    ۀ معاصر در چند ده 
  گیری هنر مدرن منطقه دانست کیه محتیوای آثیار عمیدتاًشکل  ۀ را دور  1980تا  1950

تا به امروز کیه بیا عنیوان    1990  سال  اما از  ، گرا در منطقه بود های ملی سیاست  همسو با 
ی متنیوع،  ها هنر منطقه شاهد  یف وسیعی از تجربیه   ۀ شود، صحن هنر معاصر شناخته می 

کیه پیژوهش  با توجه به این است.    و هم به لحاظ محتوایی بوده   ( رسانه )   مدیوم ر  هم از نظ 
هیای  به منظور تحلیل اهداف پژوهش، نمونیه  ؛ لذا رو رویکرد تبیینی دارد نه تعمیمی پیش 

ا، آثار شیاخص  ه ند. روش گزینش نمونه ا ه پژوهش به صورت موردی گزینش و تحلیل شد 
هیای مهیم و نییز  ارائه توسیط نهادهیای هنیری، اعیم از موزه   به سببهر دوره است که  

اند؛ آثیاری کیه در  شناخته شده   ، های حراج و خانه   2و ساتبیز   1چون کریستیز هایی  ؤسسه م 
 اند. تثبیت شده   خاورمیانه معاصر  عنوان هنر مدرن و    با نگاری هنر منطقه  تاریخ 
شیر شیده اسیت؛ ماننید ی منتمتعیددهنر و نسبت آن با دیگربودگی منیاب   بارۀ  در

 3فرهنگی  هویت  در  بحران  :دیگربودگی  و  هنربا عنوان  در کتابی    توماس مک ایویلی
گرایانیه اسیت؛ و ییا کتیاب ویلییام قوم ارزشیی هایقضاوت از  که در پی رهایی هنر
که در آن نسبت هنیر و دیگربیودگی   4هنر، خاستگاه، دیگربودگیدسموند  با عنوان  

عنیوان  ای بادر مقالهاست. بختیاریان    ررسی قرار دادهغرب مورد بسنت فلسفی  را در  
 

1  Christie’s 

2  Sotheby’s 

3  Thomas  Mc Evilley (1995) Art & Otherness: Crisis in Cultural Identity, New York: McPherson. 

4   William Desmond (2005), Art, Origins, Otherness, New York: State University of New York press. 
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و نیز مقاله نوروزی   1«رویکردی متفاوت به دیگری در هنر: با یک رویکرد لومانی»
مقالیۀ   2«مندی در هنیر تعیاملیصدایی و گفتگو»دیگربودگی، چندو حاتمی با عنوان  

  در پیش دارد.  دیگر مقالات و مناب حاضر رویکرد متفاوتی نسبت به 
مدرنیسییتی و بییا تمییایز رویکییرد پست ه اسییتدشییتییلاش  ۀ پیییش رور مقالیید
شناسیی تحلیلیی از آثیار هنیر خاورمیانیه و نسیبت آن بیا مدرنیستی به جریانترنس

ای بیه دسیت پژوهش قابیل اشیاره  ۀدر ایم زمینه پیشین پرداخته شود که  دیگربودگی  
 نیامد.

 ودگی تاریخ مفهوم دیگرب بهنگاهی گذرا  

میورد   را  گیری هنر خاورمیانیهنکه مسئلۀ دیگربودگی و نقش آن در شکلآپیش از  
بررسی قرار دهیم، نخست به شکلی اجمالی به تیاریخ تطیور مفهیوم »دیگیری« نظیر 

ات پسااسیتعماری از جمله مطالع ،های فکریافکنیم و ایم مفهوم را در دیگر سنتمی
، مورد بررسی قرار اخت ایم مفهوم دارندکه سهم مهمی در پرد  مطالعات فرودستو  
مدرن و هیای پسیتبه وجوه تفیاوت مفهیوم دیگربیودگی در پارادایم سسسدهیم.  می

 پردازیم.مدرن میترنس
نان و شر  دیده در بررسی تاریخی، در آثار هومر مرزبندی چندان روشنی میان یو

 از مییلاد پدیید آمیده  که احتمالاً در قرن هشیتم پییش)  لیادایجای  شود. در هیچ  نمی
شود. یکیی از شوند و مانند بربرها با آنها رفتار نمیاست( اهل تروا بربر انگاشته نمی

شد اییم بربر میاز  ر  تقابل فرضی یونانی و  آغازیم مان   ۀ  چیزهایی که در ایم دور
 )بیه 3وم یونانی وجود نداشت. گرایکییای برای مفهبود که در یونان باستان هیچ واژه

اما مفهوم هلم و فرهنگ هلنی در زمان   ،ها وض  کردندنی یونانی( را بعدها رومیمع
در بحیث  شیناس مشیهور،برنارد لوئیس شر (. 28: 1399)ارویم،  هرودوت رایج بود

که گیرایش بیه برقیراری کرده است  خودی و غیرخودی در عهد قدیم، اشاره    دربارۀ
 

 -نشریه هنرهای زیبرراروییردی متفاوه به دیگری در هنر: با یک روییرد لومانی« ا (ا »  1392  مریم بختیاریان )پاییز  1
 .3ا ش18 ۀا دورهنرهای تجسمی

مج رره منرردی در هنررر تعررام ی«ا  دیگربودگیا چندصرردایی و گفتگو(ا »1399و مجید حاتمی )اسفند    نسترن نوروزی  2
  .2ا ش15ۀ  ا دورجهانی رسانه

3  Graeci 
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تمایزهیا لزومیاً   ، امیاا وجود داشته اسیتهها و مکانچنیم تمایزهایی در همۀ زمان
در اواخر قرون وسطای اروپا و آغاز عصیر   (.جاهمان، همان)  اندنبوده  ثابت و لایتغیر

، بیه بیرده گیرفتم دیگیری و تیاراج مدرن، اردوکشی بزرگ اروپا برای فیتح جهیان
ه تصیویری کی»  زمییم رقیم زد.  فصلی خونیم و ظالمانه در تاریخ کیره  ،هایشاندارایی
یان از دیگری داشتند، هنگامی که کرۀ زمییم را بیه تسیخیر خیود درآوردنید، اروپای
کسانی که تحقیر و سیرکوب  آنهیا   ؛مسیحی بودخو و غیرویر افرادی بدوی، درندهتص

ند« اهایی کیه سفیدپوسیت و مسییحیهمان اروپایی  بود؛و وظیفۀ اروپاییان    حق الهی
سی تاریخی، مفهوم دیگری در اونتولیوژی ررب  علاوه بر(.  27:  1395)کاپوشچینسکی،  

تیوان از فلسیفه یونیان بیاز ای دارد کیه تبیار آن را میو فلسفه نیز جایگاه برجسیته
محور میدرن را های سیوژهفلسیفه عصر ،جست. دکارت با نگرشی استعلایی به سوژه

 امیا ،( 309: 1393رشیدیان، دربارۀ خود و دیگری دامم زد ) ثبنیان گذاشت و به بح
و مفاهیم مرتبط بیا آن را بایید نخسیتیم  دیگریهای اصطلا  ریشهشکل مشخص به  

شناسی، نظریات مربیو  بیه معرفتهای هگل بازجست. ایم مفهوم در بار در اندیشه
 اگزیستانسیالیسیم سیارتر، واسیازی درییدا،،  ( لکیان  یویژه آرابیه)  هویت، روانکاوی

اخته و پرداختیه شیده اسیت ست سودفرگفتمان پسااستعماری و پس از آن مطالعات  
مفهیوم   رۀتریم مباحیث موجیود دربیایکی از مهم.  ( 139:  1387ویک،  ر و سجادگا)

 ۀجو کیرد. دییدگاه او دربیاروجسیت  1دیگری را بایید در اندیشیۀ امانوئیل لوینیاس
و   2کرانگییتمامیّیت و بیکه او در آثار مهم خود    دیگریمسئولیت اخلاقی در قبال  

تیریم انریکه داسل مهم  نظیرچندیم نسل از فیلسوفان    دان پرداخته،ب  3گریزمان و دی
 رۀامیا دربیا ه است،ثیر قرار دادأتحت ت ،که شاگرد او بود  مدرن راپرداز ترنسنظریه

باید دو نکته را یادآور شید. می  ،پردازان غربینظریه  یپرداخت مفهوم دیگری در آرا
از همان نژاد سفید اسیت  اند کهردهت کصحب  یادربارۀ آن دیگریآنها  اینکه نخست

هیایی لویناس دربارۀ موقعیت  ،ارچوب فرهنگی غرب قرار دارد. برای مثالو درون چ
شیود کیه رو میهآن دیگیری روبی بیاسفیدپوست کند که در آنها شخص نمیصحبت  

 

1  Emmanuel Levinas 

2  Totality and Infinity 

3  Time and the Other 
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 کند که ازهایی تکلم میپوست است، به خدایان دیگری اعتقاد دارد و به زبانرنگیم
ییک ؛  اینکه در تحلیل آنهیا دیگیری ییک فیرد اسیت  مونکتۀ دخارج است.  او    فهم

بحیث  ییک امیر جمعییبارۀ دیگری به مثابیه  شخص یگانه. آنها همچون لویناس در
 (.38:  1395کاپوشچینسکی، )  اندنکرده

 در مطالعات پسااستعماری  دیگریبازتاب مفهوم 
م دیگربیودگی و نسیبت آن هومفبارۀ  رن دهای مدوّشاید بتوان گفت نخستیم پژوهش

 جنگ سرد  از  پس  دوران  با اروپامداری، در مطالعات پسااستعماری شکل گرفت. در
 فیانون،  فیرانتس  چیون  هیاییچهره  اروپا،  استعماری  هایامسراتوری  انحلال  دنبال  به  و

 بیه پسااسیتعمارگرایی گیریشیکل در تیا کردنید ظهیور احمد اقبال و  ابولغد  ابراهیم
 از یکیی کیه- سیعید ادوارد شناسییشر .  باشیند  سیهیم  انتقیادی  انتمیگف  یک  انعنو

. بیود شر  از غرب نادرست بازنمایی بارۀدر ایمطالعه - بود احمد و ابولغد دستیاران
 و  «لئاایید  دیگیری»  ییک  عنیوان  به  شر   از  غربی  تصویرهای  از  سعید  ایم کتاب،  در
 همیشه  برای  و  یابدنمی  توسعه  ب،رغ  برخلاف  که  گفته است  سخم  «زمانبی  مشر »
 ایجاد  ؛رودمی  فرو  شدهرمانتیک  حال  عیم  در  و  نگریفاقد آینده  گریوحشی  یک  در

 هییایگفتمان بیشییتر .( 1383سییعید، ) «تییاریخ از خییارج» همیشییه بییرای تصییویری
 استعمار  بارۀدر  دیگری  فلسفی  توجیه  مسئلۀ  درگیر  عمده   وربه  جنوب  پسااستعماری
 معییار  تیوانمی  چگونه  که  است  ایم  هاگفتمان  ایم  مسئلۀ  .استآن    خیدر شکل تاری

 هوییت  ابیداع  توسیط  اروپایی  «خود »  تاریخی  تحمیل  گرفتم  نظر  در  بدون  را  دیگری
. کرد توجیه عقلانی صورت به دیگری هویت  با  رابطه  در  جهانی  منزلۀ امری  به  خود
 معییار را خیود ی،اروپیای خیود«» اسیتعمارگرایی، در تاریخی به لحاظ دیگر،  بیان  به

میدرن، پرداز ترنسنظرییه  1بیه زعیم انریکیه داسیل.  کنیدفیر  می  هویتی  هر  عینی
 عیام  موجودییت  نمایانیدن  به  پانزدهم شروع  قرن  اواسط  از  اروپا  استعمار   امسراتوری
 استعمارشیده  منیا ق  فرهنیگ  و  مردم  او معتقد است.  کرد  دیگریعنوان    به  استعمار

. ( Dussel, 1995) اندشییده اختییراع اروپییا توسییط ربیشییت بلکییه ،اندنشییده کشییف«»
برنید گوناگونی را به کار می  یهاها و نظریهپردازان پسااستعماری اغلب روشنظریه

 

1  Enrique Dussel 
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بندی بخش اروپیایی صیورتهای تمامییتعلییه سینت  ،قالب اقدامی قا  و آن را در  
ید، سیعد یکیرد ادوارن روهمچیو کنند. رویکرد گروه اول مطالعات پسااستعماری،می
غربییی هییای غیرفرهنگبییارۀ های مطالعییات غربیییان دربیییان نییواقص و نارسییایی بییه
دارد. او نییز   فیراوان  ، بیا روش فوکیو قرابیتشناسییشر روش سعید در    پردازد.می

کند که مربو  به است. سعید آرشیوی را واکاوی می  بایگانی کاوهمانند فوکو یک  
های مربو  به دیوانگیان، بیمیاران و هندروفوکو در میان پ  که   وراست. همان  شر 

متم«ها در سعید نیز اصولاً با آرشیوی از »  پرداخت، کاروجو میمحکومان به جست
هیای است. کار فوکو بررسی جایگاه انسان اروپیایی )غربیی( در گفتمان  بودهارتبا   

 ۀربیاون بیود. درگونیاگهیای  شدگی او توسط معیارف و دانشهبژمختلف و سوژه و اُ
در مکیانی بیه لحیاظ   لبتیها  انسیانتوان گفت که او به جایگیاه  ادوارد سعید نیز می

به ایم مسیئله میی پیردازد کیه  پردازد. اوجغرافیایی متفاوت و در گفتمانی خاص می
ها، اشییعار و ظاهر توصیییفی  سیییاحان، داسییتانچگونییه از دل یییک سییری متییون بییه

آیید و پدیید می  شناسییشر نیام  ه  بی  رۀ شر ، دانشی منسجمابهای غربیان درگزارش
بییرون  1که میدعی شیناخت موضیوع خیویش اسیت، انقییاد  چگونه از دل ایم دانش

شناسیی فوکیو در روش تبارشناسیی و دیرینه  ه سعید درسیتآید. کوتاه سخم اینکمی
کیار برسیاخت مفهیوم دیگیری بیه    ۀکنار تحلیل گفتمان را برای پرداختم به مسیئل

دوم، نقطیۀ مقابیل  روش اسیسیوا، و دیگیر متفکیران نحلیۀ  ،قابیلامیا در م،  بردمی
گفتمیان.  ۀنظرییند تیا اهای روانکاویثر از نظریهأآنها بیشتر مت .رویکرد سعید است

تریم متونی که در ذیل مطالعات فرودست به مسئلۀ دیگربودگی پرداخته یکی از مهم
توانید فرودسیت میا  آی»  رتی اسسیوا، با عنوانمقالۀ معروف گایاتری چاکروا  ،است

 « ومییل»،  «قیدرت»است. عنیوان اصیلی جسیتار اسیسیوا، نخسیت    2«سخم بگوید؟
های رایج مستقیم در پی آن است تا تلاشدر مسیری غیر  ایم مقاله،  بود. او در  3«بهره»

ۀ ساز کردن سوژه را مورد نقد قیرار دهید؛ اینکیه سیوژمسئله  بارۀدر تفکر غربی در
تیوان اییم را پرسیش و شیود. میمی  بازنمیاییگونیه  بی چن غرجهان سومی در گفتما

 

1  subjection 

2  Can Subaltern Speak? 

3  Power, Desire, Interest 
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بیه   ،شیدهر برد مسیئلۀ  او بیرای پیشی  لۀ اصلی اسسیوا، در ایم مقاله دانسیت.ئمس
زند که هم در مارکس و هیم در درییدا مسیتتر اسیت زدایی سوژه دست میمرکزیت
ات ی جهفکری غرب از بسیار  یداتتول  ،(. به زعم اسسیوا،97-92:  1392)مورتون،  

و در پایان تحلیلیی بیدیل از روابیط ا  المللی غرب است.اف  اقتصادی بیممدست با من ه
و زن فرودسیت در  م فرودسیت در شیکل اعیممکان سخم گفیتبیم گفتمان غرب و ا

. اسسیوا، در ایم اثر، دلوز و داده استشکل اخص و  یا سخم گفتم به جای او ارائه  
داده نمایاننید، میورد نقید قیرار  می  دیگریرا    غربین سبب که جهان غیرادفوکو را ب

امیروزه از تریم نقیدی کیه  بخشیی از رادیکیالکرده است که: »نشان  است. او خا ر
شود، نتیجۀ میل آلوده به منافعی برای حفظ سیوژۀ غربیی و ییا جانب غرب صادر می

 بیارۀفوکیو دروا، بیه (. اسیسی Spivak, 1988: 66غیرب بیه مثابیه سیوژه اسیت« )
کرده است. او در نقل از فوکیو کیه غیراروپایی نقدهای جدی وارد  ریدیگ برساخت

: نوشیته اسیتدرخشد«،  ستی زبان در افق ما میزیرا ه؛  انسان در فرایند نابودی است»
کند یا داراست، کیسیت؟ بیه بیاور اسیسیوا،، آن »ما«یی که چنیم افقی را تصور می

بیه مثابیه فرودسیت،    ن ز کل سوژۀ پسااستعماری و چیه در شی  فرودست چه در شکل
کیه فراینید تبیدیل  عیت بخشیدن به خود نیسیت؛ مگیر این قادر به سخم گفتم و مشرو 

در پیی  بسییاری از نقیدهایی کیه    سوژه در نظام پسااستعماری را متوقف سیازد. خود به 
حاشییه رانیده  های به شده در دل تاریخ استعماری، هویت پرداختم به صداهای سرکوب 

اند.  مدرنیسیتی نوشیته شیده در سینت پست هستند،  ای(  ه تان )آس   مزوج های م شده، هویت 
های گوناگونی را به کار  ها و نظریه پردازان پسااستعماری اغلب روش نظریه   ، برای مثال 

بخش اروپییایی  های تمامیییت برنیید و آن را در قالییب اقییدامی قییا   علیییه سیینت می 
عماری یعنیی ادوارد  اسیت پسا  ثیرگیذار أ مییان سیه متفکیر ت در    اما   ، کنند بندی می صورت 

های  سیعید از مفیاهیم و اندیشیه   سعید، گایاتری چاکراورتی اسیسیوا، و هیومی بابیا، 
اسیسیوا، ترکییب خاصیی از    بهره گرفته اسیت. های فوکو بسیار  شده در نظریه مطر  

حققیان  م   بیر آرای   گرفته است و بابا مارکسیسم آلتوسری و واسازی دریدایی را به کار  
  )میلیز، شیته اسیت تکییه دا  « شناسیی و بازنمیایی نشانه » بارۀ در اسکریم    مجلۀ بریتانیایی  

شناسی سیعید وارد  خصوص شر  نقدهای بسیاری بر ایم مطالعات، به   البته   (. 153:  1388
 شده است که در ایم مجال قابل پرداختم نیست. 
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 مدرندیگربودگی و گفتمان ترنس
هیای  آن بیا فرهنگ بت  و نسیدگی  فهیوم دیگربیو مواجهاتی کیه بیا م تریم یکی از مهم 

متفکیران    ی اسیت. مطیابق بیا آرا  میدرن نمیود یافتیه در جنبش ترنس  ، غیراروپایی شده 
های غیراروپایی و  مدرن در تبییم فرهنگ توان گفت که رویکرد پست می   ، مدرن ترنس 

درن  م گفتمان ترنس  ، یم رو به تب  آن فرهنگ و هنر معاصر خاورمیانه توانا نیست. از ا 
شمالی است،    ات اروپایی/آمریکای که متمایز از تجربی   ربیات فرهنگی  خود تج   منظر از  

هیایی دارد کیه بیرای ییک فرهنیگ منحصیرا   گویی به چالش توانایی بیشتری در پاسخ 
  براسیاس   کیه   اسیت   هایی اییده  کامل  پرورش  مدرنیسم نماید. ترنس مدرن، غیرممکم می 

  اروپا  های ناکامی   مدرنیته،   اسطوره :  است   ه د ش   ده نها   بنا   مدرنیته پست   و   یته رن مد   از   انتقاد 
  های محیدودیت   و   دیگیری   بیا   مناسیب  گوی و گفیت   در   ارتبیا    برقراری  و  شناخت  در 

بیا    میدرن، چهرۀ شاخص ترنس   داسل انریکه    . ( Goizueta, 2000: 183)  مدرنیسم پست 
  او در .  کیرده اسیت ایجاد  دیگری  مفهوم    با جدیدی    نسبت   بخشی، رهایی   ۀ برساخت نظری 

سیازی،  ، جهانی نظام سیلطه به نقد ساختارهای استعماری،    ( م 1985)   بخشی رهایی   ۀ ف فلس 
  آمریکیای  - اروپیایی  هیای فلسیفی نژادپرستی و تبعیض جنسیتی اهتمام داشته و گفتمان 

بیه نیام  در دیگیر کتیاب مهیم خیود   داسیل   اسیت.  ه اد د شمالی را مورد چالش قرار می 
های مقیدم  اروپایی و توجه به فرهنگ سفۀ ه فل دی ب که انتقا   ( م 1996) 1مدرنیته   ای زیربن 

در   وی کیه بیه زعیم  سته اسیت دان هایی شامل تمامی انسان را  دیگری  بر مدرنیته است، 
  ۀ کسییانی کییه مسییتعمر   ؛ مدرنیتییه قییرار دارنیید   ۀ نییامعقول  فداکارانیی  ۀ معییر  افسییان 

صیر  معا   داری عقلانیت و کنش ارتبا ی سرمایه اند و از  استعمارگرایی و امسریالیسم شده 
  2و نی بخشیی از فهیم جهیان رهایی   ۀ اند. داسل مدعی اسیت کیه نظرییشده  بیرون رانده 

داسیل  رود. های آنهیا فراتیر میی و مشکلات جهانی انسان معاصر و راه حل   3آییم غرب 
جیایی    سیت؛ دان می   « گرانه نقد سینجش » خطر برای  اری بی مدرنیسم را ابز همچنیم پست 

نقید    . ( Marsh, 2000: 61)   شیود منجر نمی   رادیکال ایج  ه نت گوهای رادیکال ب و که گفت 
شکسیت    ، دیگیری مدرنیسم ایم است که به عنوان ابیزاری نقادانیه بیرای  داسل از پست 

 

1  The Underside of Modernity 

2  Cosmopolitan 

3  Occidental 

 [
 D

O
I:

 1
0.

52
54

7/
pt

e.
15

.5
6.

1 
] 

 [
 D

O
R

: 2
0.

10
01

.1
.2

22
86

71
3.

14
02

.1
5.

56
.1

.4
 ]

 
 [

 D
ow

nl
oa

de
d 

fr
om

 jo
ur

na
l.p

te
.a

c.
ir

 o
n 

20
25

-1
2-

29
 ]

 

                            11 / 28

http://dx.doi.org/10.52547/pte.15.56.1
https://dor.isc.ac/dor/20.1001.1.22286713.1402.15.56.1.4
http://journal.pte.ac.ir/article-1-997-en.html


 1402 بهار / 56شمارة  / پانزدهم، سال عات تاریخ اسلاممطال 94

 رفیه  مدرنیسم از ایم جهت که ییک تئیوری یک خورده است. وی معتقد است پست 
  [ نید و یش ]پ »  . داسیل معتقید اسیت محیور اسیت ب ر غ ،  رو   و از ایم مدرنیته    ۀ است، ادام 

کنید  فر  می  یته مدرن پست   . گذارد کنار نمی آن را    اروپامحوری مدرنیته  پست   در پست  
اروپیا و  یکسیان همچیون  وضعیت فرهنگیی  یک  بدیهی به  به شکلی که بشریت آینده 
  سیازی تیا آنجیا کیه بشیریت بیا فراینید جهانی   ؛ انجامید می مدرن  پست   ایالات متحدۀ  

(. اییم اعتقیاد بیه میدرنیزه  اسیت   ناپذیر ب جتنا و ا   ناپذیر )که بازگشت   شود می رنیزه  د م 
 :Dussel, 2002)   « کنید اروپیامحور میی   شدیداًمدرنیته را  پست   ، ناپذیر اجتناب     کردن 

ایجیاد    1ی مرکزیت اروپا در رابطیه دییالکتیکی بیا دیگیری ییا پیرامیون   ، . درواق  ( 233
حیذف و    ل آن بیه دنبیا و    ترش تمیدن خیود بسط و گس  اروپا در  ، شود. به زعم داسل می 

فرهنیگ  های معاصر که از نظر  و نیز تمدن   خود   های مقدم بر نادیده انگاشتم فرهنگ 
عقیل    ا توسیل بیه بی  است. ایم فرایند   حق دانسته ی ذ ارزش توجه نداشتند، خود را    غربی 

گذاشیت،   کنار  شد، ارزش تلقی می های مدرن، بی که از منظر ارزش   را   مدرن، هر آنچه 
مدرنیسیم، هیم در  مواجهیۀ ترنس   . ( Dussel, 2012: 28)   انید نفی کرد و بیه حاشییه ر 

با دیگر رویکردهای    ، « دیگری به مثابه امر جمعی » شناسی خود و هم در پنداشت  روش 
داسل  متفاوت است.    باره شناسی و مطالعات فرودست در ایم  مدرنیستی چون شر  پست 

  ۀ امیرا اد   ن او تیوا ؛ بیه عبیارتی می ه اسیت برد رنیسم پیش  بحث خود را در نسبت با مد 
تلقیی   ناتمام  ای پروژه   را   مدرنیته   2هابرماس   آنجایی که   ، هابرماس دانست. به زعم داسل 

آن    در شکل رادیکال   روشنگری   عقلانی   توسعۀ   گذاشتم   کنار   از   انتقاد   او   موضوع   ، ه د ر ک 
ود نقیید  س بییا وجییهابرمییا   . ( Dussel, 1996: 54هاسییت ) مدرنیست توسییط پست 

دیگری«های غرب  »   ، اما داسل ست دان ای اروپایی می ه تجرب را    همچنان آن   ، مدرنیه پست 
   . خت شنا را نیز به رسمیت می 

  دیگربودگی در آثار هنر خاورمیانه
تیوان از دو منظیر نگریسیت. نخسیت اینکیه آن را بیا هنر معاصر غیراروپایی را می

نت سیرا در ادامیۀ  هنیت، هنر معاصیر جهیانگذاری کرد. ایم ذنامعنوان هنر جهان  
 

1  Peripheral 

2  Jurgen Habermas 
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دهید. و خوانشی اروپامحور از هنر معاصر جهان ارائه می  داندیپایی مستی ارودرنی م
 آن بیهبیارۀ  را در  1مدرنیستی، عنوان هنر جهیانیدوم اینکه در راستای پارادایم ترنس

پردازان و ی کیه بسییاری از نظرییهکار برد و از منظری دیگر به آن نگریست. عنوان
سینگیم اروپیامحوری را از روی هنیر   ۀیرند تا سایگمیکار    معاصر بهمورخان هنر  

دانند. ایم دو مفهوم که گیاه نقدهایی را بر آن وارد می ؛ هرچندمعاصر جهان بردارند
 رنیددا  تفاوت  هم  با  قدرآن  مواد  یا  محتوا  نظر  از  روند،کار می  به صورت مترادف به

 بیه معاصیر هنیر ابکتی رد 2بلتینیگ هانس .روند کار به مترادف عنوان به نباید  که
 هنیر  مفهیوم  چگونیه  که  داده است  توضیح    3انتقادی  ارزیابی  یک  ؛جهانی  هنر  منزلۀ
 هیایآرمان  هنیر،  تیاریخ  نسیبت بیه  میا  سینتی  در،  از  1980  ۀده  اواخر  از  جهانی

 همچنییم  و  اروپیامحور  تیاریخی  مفروضیات  و  «برتری  و  پیشرفت»  بارۀدر  مدرنیسم
 ،شیدن  جهیانی  عصر  در  معاصر  هنر  بر  گراییهطقمن   و  بازار  نیروهای  تأثیر  چگونگی

 ذو   و ییا  بافتیار  دیگر بر ایجاد یکنر معاصر  ه  ،به زعم بلتینگ  .است  کرده  تخطی
با   .است  بافتار«  رفتم  دست  از»  ۀدهندنشان  بلکه  دلالت ندارد،  شناسیزیبایی  از  ایتازه

 تیاریخ  چیارچوب  در  نتوانمی  دیگر  را  هنری  آثار  از  بسیاری  امروزه  توجه به اینکه
 مشیارکت ماهیت  و  گراییمنطقه  چارچوب  گفت که بر  توانمی  داد،  قرار  اروپا  هنر

 با  که  داده است  توضیح  بلتینگ.  استوار است  جهان  فرهنگی  هایسنت  تمام  ناهمگون
 تصیور»  بیر  مبتنیی  همیشیه  کهبه ایم دلیل    مدرنیسم،  4ۀخودگماشت  گراییشمولجهان

 تفیاوت بییان در بلتینیگ .( Belting, 2009: 2) است لفمخا ه،بود هنر از هژمونی«
 میدرن  هنیر  بیا  مترادف  دیگر  جهانی  هنر»:  نوشته است  معاصر  و  مدرن  میان  معنایی
. ( Ibid: 3) مرتبط اسیت« نوظهور بودن با معاصریت و اروپامحوری مدرن با نیست،

 تمیایز بیر اًاسیاس ،پردازان رادیکال هنر معاصرز نظریهری ابسیا  اندیشۀ  علاوه بر آن،
 ایم  بررسی  به  و  است  متکی  ( WA)  و هنر جهان  ( GA)  هنر جهانی  اصطلاحات  میان

بیه .  شید  دومی  جایگزیم  1980  ۀده  اواخر  در  اولی  چگونه  که  استوار است  موضوع
 هنیر عنوان به باید ،کندمی  خلق  بشریت  که  را  اثری  یا  فرم و  هر  اینکه  ،بلتینگزعم  

 

1  global art 

2  Hans Belting 

3  Contemporary Art as Global Art: A Critical Estimate 

4  self-appointed universalism 
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 کیه بیود مدرنیسم ادعای نیز ایم ،حال ایم با .بود یستیمدرنگرفت، پارادایمی   نظر  در
 تیاریخی  نگیاریقوم  نظیر  از  هنیر و  ۀاولییا شیکال    عنوان  به  همیشه  برای  هنر جهان

 بررسیی  به  در کتاب خود  تلقی نشود. بلتینگ  معاصر  هرگز  اما  بماند،  باقی  دیگری«»
 اروپیامحور تی سن  لشک در جهان هنر تاریخ مفهوم آیا که استپرداخته  موضوع ایم
 در کیه باشید غیرغربیی ایمنطقیه هیایتاریخ از   یفیی  شیامل  به درستی  تواندمی  آن

 تیاریخ هنیر  آییا  اینکیه  ییا  ؟اسیت  داشته  نقش  ما  شدۀجهانی  دنیای  هنری  آثار  توسعۀ
 از  نیاهمگون  هیمل فدلیی  بیه  هنیر  تیاریخ  خیروج جمعیی« از»  لزوماً  مشروع،  جهانی 
 معاصر هنرهای موزه  چونجدیدی    هایپدیده  او  ؟اردود دهنری را در خ  نگاریتاریخ
 هاییدوسیالانه  و  هیاموزه  چنییم  که  آسیا  در  ویژهبه  ؛قرار داده است  بررسیمورد    را
 بایید هنیر  هیامکان  ایم  وی معتقد است در.  ندباشمی  ظهور  حال  در  ایفزاینده   ورهب

 هامجموعیه  محتوا،  اردوم  برخی  در  که  ه استدکر  استدلال  کند و  پیدا  محلی  معنایی
بر گرفتیه   در  را  آنها  که  اجتماعی  فرهنگ  با  معناداری  رابطۀ  هیچ  آنها  رویدادهای  و

هژمیونی   بیه  توجیه  بیا  ،هنیر  از  محلی  تعریف  یک  تثبیت  عدم  دلیل  به  ندارد.  ،است
 غیرب  از  وارداتیی  عمیدتاً  ،اسیت  همیراه  آن  بیا  کیه  هنیری  اروپایی، تاریخ  مدرنیسم

 خیود،  هژمونییک   ردهای  سیستم  با  هنر،  تاریخ  حورپامارو  مدل  شود ومحسوب می
 1دانتیو  آرتیور  آثار  به  استناد  با  بلتینگ  .ایم آثار باشد  ۀدن دهدرستی ارائه  به  تواندنمی
 موضی   با  ایمقایسه  عنوان  به  خود،  آثار  با  آن  ۀمقایس  سسس  و  هنر  تاریخ  پایان  رۀدربا

 استدلال  دیگر  ، بارپساقومی  امر  ۀزلن م  به  غیرغربی  هنرمند  موقعیت  یعنی  ،پساتاریخی
 همیشیه  بیرای  که  بود  جغرافیا«»  و  بودن«  معاصر»  رابطۀ میان مفاهیم  که  کرده است

 .( Belting, 2009: 5د )کیر جیدا بدوی و استعماری »دیگری « از را غرب ۀخیر نگاه
توسیط  آمریکیا ۀکنید کیه قیاراستدلال می( 1995) 2اختراع آمریکاداسل در کتاب 

اسیتعمار جهیان   بیارۀ، بلکه اختراع شد. وی در تعمیم ایم موضوع درفه کشا، ناروپ
 دیگیری  و اقتصادی خود، هوییت  سیاسی  قدرت  با  اروپامعتقد است که  توسط اروپا،  

کیه تیوان گفیت  نظرییات داسیل می  ۀبر پای  . بدیم ترتیب،کندمی  تعییم  و   راحی  را
منظیر اروپیا نگریسیته، از    تنهیااروپایی از جملیه خاورمیانیه، نیه  های غیرفرهنگ

 

1  Arthur Danto 

2  The Invention of Americas 
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اند. هنر معاصر خاورمیانه را شده  هم  ، بلکه برساختهانش، تحلیل و یا تفسیر شدهخو
 توان تحلیل و تفسیر کرد.از ایم منظر می

 میورد  باید نخست هنر میدرن  ،خاورمیانه  1به منظور بررسی و تحلیل هنر معاصر
ری هنر مدرن در اییران، عیرا ، ی گوجهای اجریانی که میراث دهه  مداقه قرار گیرد؛

بررسیی تیاریخی سییر  .اسیت 1990تیا  1960های  یی دهیهسوریه، لبنیان و مصیر  
از  رد هنر اسلامی تا بازکشف آن،   ،هاتغییر در پارادایم  تا  رونگاری از آن  تحولات  

آن با مدرنیسیم و نییز هنیر معاصیر   ته و نسب ما را در فهم فرهنگ و هنر ایم حوز
کیه تقلییدی   یتلقیبیه دلییل اییم    مدرن در هنر ایم منطقه  ۀدور.  کندی میجهان یار

دییدگاهی  لبتیها. اسیت نبیوده توجیه  شایسیته  چندان  ،است  غربی  الگوی  از  رنگکم
 خیود  ۀزمین   در  را  هنری  آثار  دهدمی  امکان  ما  به  که  دارد  وجود  ایم موضوعبارۀ  در
 مورخیانی  توسیط  کیه  دارد  یهنگرف  انتقال  مفهوم  با  نزدیکی  ارتبا   منطق  ایم  .ینیمب ب

 بخشیی  اگرچه  دیگری«»  به  فرهنگ  انتقال یک  .است  یافته  بسط  2اسسان  میشل  چون
 دسیت  بیه  یاتیازهمعنیای    خود،  جدید  بافت  در  اما  برد،می  خود  با  را  اصلی  معنای  از
 قیراول»پس  عنوان  به  را  خاورمیانه  هنری  اتتولید  اینکه  جای  به  ،از ایم رو  .آوردمی

 قیادر را فرهنگیی، میا  انتقیال  نیوعی  عنیوان  بیه  آن  کنیم، پنداشیتم  تصور  3د«آوانگار
 دلییل  تیوانیممی  سیسس.  کنییم  در،  موجیود  هایزمینیه  در  را  آن  معنیای  تا  سازدمی

 تشخیص  آورد،می  دست  به  خاورمیانهۀحوز  یک  در  که  را  متفاوتی  یا  جدید  وجودی
سینت و گذشیتۀ بیه وع جیردر اییم دوره  ،برای مثیال .( Naef, 2016: 1011) یمده

تریم رویدادهایی که در هنر خاورمیانه به وقیوع توان در یکی از مهممیتصویری را  
و نظرگیاه هنرمنیدان آن، بیه خیوبی   4پیوست، یعنی جنبش موسوم به حروفیۀ مدرن

 

امررا   ااسررتتعریف  قابرر غیر  طور دقیرر ن هنرا هنر معاصر از فرطِ پیچیدگی و تنوعا بررهابسیاری از مورخۀ  بنا به عقید  1
ترراریخی و  نه ارجرراع برره معاصررریتصرفاً   هنر معاصراند که معاصریت در اصطلاحِ  القولپردازان این حوزه متف نظریه

 ااز آنا در معنای گسست از اَشیال هنریِ قبرر  از خررودی کرونولوژیک آنا ب یه فراتر در معنا متع   به امروزی بودن
 1960به لحاظ تاریخی آغاز این جریرران را بایررد از دهررۀ    (.152:  1388  استالابراسا)  کاربرد دارد  از جم ه هنر مدرن
 (.Smith, 2011: 16-36) ر فراگیر شدمفهوم هنر معاص  1980دنبال کرد. از دهۀ 

2  Michel Espagne 

3  rearguard of the avant-garde 

شناسانه که در کشورهای عربی شی  گرفت. هنرمندان این جنبش از طریرر  قواعررد موجررود در هنررر جنبشی زیبایی  4
»لتریسررم   عنرروان  بررانرربش گرراه  اسلامی بود. این ج  -ای هنری خ   کردند که مبتنی بر کالیگرافی عربیمدرنا گونه

 شود.ه میعربی« نام برد
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را   فرهنگیی  خاص  بصری  نزبا  که قصد داشت یک  ایم جنبش  در، و دریافت کرد.
شیکل گرفیت و در کشیورهای عربیی    ،کنید  قیاال  ار  ملی  هویت  حس  تاتوسعه دهد  

 (.Shabout, 2007: 15-16) شدساز اتفاقات جدیدی در هنر مدرن خاورمیانه  زمینه

اسیلامی   -  با استفاده از عناصر هنر ایرانییدر ایران نیز هنرمندان جنبش سقاخانه  
: 1380 )پاکبیاز، هنر ملی بودنید  ه دنبال ایجاد یک مکتبو بند  ای مشابه داشتتجربه
که پیرداختم بیه مباحیث موجیود در   بر ایم باور بودداسل    .( 3  تا  1) تصاویر    ( 215

و مسیتلزم   شیودیک فرهنگ، در نسبت آن بیا مدرنیسیم اسیت کیه بیازتعریف می
دیالوگ ، به زعم وی دیالوگ بینافرهنگی میان منتقدان موجود در آن فرهنگ است.

هیای اثبیات ارزش  ه بیرایسیت کینی اگرامییان توجییهبینافرهنگی نه تنها دیالوگ  
ورزند، بلکه به شکل خاص، دیالوگی است مییان منتقیدان فرهنگی  خود مبادرت می

میان  فرهنگ خود و مدرنیته. اییم  مرز؛ یعنی روشنفکران سنج فرهنگینوآور و نکته
دفیاع   ا  از فرهنگشیان در مقابیل دشیمنان آندیالوگ، میان آنهایی نیسیت کیه صیرف

ست که با فاصله گرفتم از تظیاهر نقادانیه، آن را جیایی کسانی ا  میانلکه  کنند، بمی
 از اییم (.Dussel, 2012: 48) کننیدسازی بیازآفرینی میمیان فرهنگ  خود و جهانی

 فهم صیحیح فرهنیگ و هنیر معاصیر خاورمیانیه و تبیییم محتیوای آن نیازمنید  ،رو
کییه اسییت ایییم رسیید ه بییه نظییر میچیییزی کیی .فرهنگییی اسییتگوی درونوگفییت
 با محوریت اروپا و آمریکای شمالی قادر به انجام آن نیست.  نیسمرمدپست

                  

 1982. کمال بلاطه، 1ریتصو
(https://whttps://www.milleworld

.com/palestines) 

 1969 ،یرودزنده ن ی. حس 2ری تصو    
   (https://www.christis.com)    
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 1985 ، یحمود لی. جم3ریتصو

(https://www.barjeelartfoundation.org ) 

 ،مدرنثر از پارادایم پسیتأهای هنر خاورمیانه متمیلادی، جریان  21قرن    آغازبا  
بیه  1،بودگیخاورمیانیه  ۀرانگیا  اسیاس،  اییم  بیر.  رنگ و بوی سیاسی به خود گرفت

 از  وسییعی  باعیث عرضیۀ  ییف  جهیانی،  زیست   در  ترور و وحشت  منزلۀ حاکمیت
 در ادامیۀ  تروریسیم  علییه  جنیگ  عصر  از  پس  .شد  معاصر  هنر  ۀصحن   به  موضوعات
 دولیت  ظهیور  عرا ،  و  تانانسافغ  به  انگلیسی-آمریکایی  تهاجم  سستامبر،  11  حملات
 ،هییای بنیییادگراگروه درپیییپی ایییاتن ج و ( داعییش) سییوریه و عییرا  اسییلامی

غالییب  جریییان گفتمییان بییهو  دیگربییودگی موضییوع اصییلی بییه بودگیخاورمیانییه
اییدئولوژیک بیه -هیای سیاسیییم اتفاقات و جریانا  .است  شده  تبدیل  )استریوتایپ( 

ها کیه در ثیر گذاشیت. نمیود اییم آشیفتگیأقه تشدت بر ساختارهای اجتماعی منط
بر هنر معاصیر منطقیه  ،الملل رخ داداقتصادی و روابط بیمسی، سیا های مختلفحوزه
 شیر ، جنسییت، میذهب، سیاسیت،هیایی چیون هواژایم دوره است. در   ناپذیرانکار
بر هنر معاصر   ،آزادی  و  جنگ  جمعی،  کشتار  هایسلا   شرارت،  محور  ترس،  غرب،
 ترور،  علیه  ارزهمب و    ابریتانی   و  متحده  ایالات  رهبری  با.  ه استرمیانه سایه افکندخاو

 :Kerboua, 2016) شیودمی داده نشیان ویرانی و جنگ تصاویر باعمدتاً  خاورمیانه

 هایشود، با استفاده از ایم کلیشیهمی  نشان داده  تصاویر  توسط  که  دنیایی  در  (.21-26
بازنمیایی   همگیون  دیگیری«»  ییک  عنیوان  بیه  همیانیخاور  هیایفرهنگ  رایج، غالباً

ایم دوره را در زمینۀ مباحیث میرتبط بیا باید هنر  تر میی کلییمترس  اما در  ،شودمی
 

1  Middleeastnness 
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ثیرات فرهنگییی آن نیییز ارزیییابی کییرد. بییا گسییترش دیاسییسورای أجهییانی شییدن و تیی
ر از جمله گسترش بنیادگرایی اسیلامی د  ،خاورمیانه در غرب، در پی اتفاقات سیاسی

با خود به غیرب را    ائلشخاورمیانه مسغیره،    و  ایهای فرقهها و نزاعمنطقه، جنگ
تولید کرد که بیه شیدت ای را بازجدیدی از فرهنگ منطقه  سطح  از ایم  ریق  برد و

و   دشیل  بدتای  سیاسی بود. نمود ایم امر در هنر خاورمیانه که پس از آن به الگوواره
های حاکم اغلب در نقد سنت، مذهب و ایدئولوژی  ،سراسر منطقه را فرا گرفت  هنر
( در 1973هنرمند سیعودی )متولید    1صر قار معبدالنا  ،برای مثال  ارد.سی دای سیاصبغه

کنید تیا بیه آثار خود عناصری از فرهنگ اسلامی را با نگاهی آیرونییک ارائیه می
ت در اسلامی و سینتی عیرب و نییز بازتولیید قیدر  ۀهای موجود در جامعپارادوکس

 فشرده از  تصاویری  2،انهۀ کماو در مجموعد کند.  نهادهای ایدئولوژیک و سیاسی انتقا
 بیا که اثر ایم. شودمی نزدیک بیننده  به  کهکرده است  ارائه    حمسلّ  ۀجنگند  هایجت

 اندازیچشم  است،  شده  بندیینات بناهای مذهبی لایهموجود در تزئ  موزائیکی  شکالا 
را   آن  عیرب  جهیان  در  حاضیر  حیال  در  کیه  کندمی  هائار  واقعی  جنگ  از  ترسنا،
 ظییراشییائی ن  3محیا ملیو   ،هنرمند زن عرب  ،یا در نمونۀ دیگر  .( 4یر  )تصو  یمشاهد

های اسیتفاده شیده در بناهیای های مذهبی را در شکل الگونوارهای کاست  سخنرانی
ا هیهای دور ریختیه شیدۀ نفیت و درهیای فلیزی بطریمذهبی، ظروف لعابی، بشکه

از دوران اعی  بیه مبیارزات اجتمی  شیته اسیتو از  رییق آن قصید دا  کیردهچیدمان  
هیای تیریم دورهها مهم)پیشامدرنیته( به دورۀ پسانفت اشاره کند. ایم دوره  پیشانفت

کیه   1980تاریخی را در رابطه با هنجارهای اجتماعی ماننید دورۀ صیحوه در دهیۀ  
گیییرد در برمی ،رخ داد شییوروی جمییاهیرهمزمییان بییا جنییگ افغانسییتان بییا اتحییاد 

 (.5)تصویر
 

 

1  Abdulnasser Gharem 

2  Ricochet 

3  Maha Malluh 
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 (2015) مغار ناصر . عبدال4 ریتصو
(https://www.irenebrination.com5/

maha-malluh) 

    کاست ینوارها  دمانی. محا ملوح، چ5 ریتصو
(https://www.Abdulnassergharem 

.com) 
دیگیر هنرمنید سیعودی، بیا عنیوان   منیال الضیویان  آثیار  تریمشدهشناخته  از  یکی

 دهدرا نشان می  سفید  فایبرگلاس  کبوتر  دویست  از  متشکل  چیدمانی  هم«  با  تهآویخ»
 آزادی  نمیاد  که در شکل سینتی خیود  کبوتر  هر  روی  بر.  اندشده  آویزان  سقف  از  که

باشند،  داشته باید تمسافر  برای  سعودی  زنان  همه  که  سفر  اجازه  بارۀسندی در  است،
 شیوهر ییا برادر پدر، از اعم هاآن منصوب مرد  قیّم  توسط  باید  گواهی  ایم.  وجود دارد

 اییم. بیود شده فرستاده او برای سعودی مختلف  زنان  سوی  از  اسناد.  شود  امضا  و  صادر
نیابرابری  از ایتاریخچیه ،اسیت سال  شصت  تا  ماه  شش  که مربو  به زنان  هاگواهی
ف  یی  ،چییدمان  اییم  در»:  گفته استکارش  بارۀ  او در  .کندمی  مستند  را  زنان  حقو 
 و هنرمنیدان مهندسان، مربیان، ها،اعم از ساینتیست سعودی، ۀبرجست  زنان  از  بسیاری
 حیال در زنیان. انیدکرده به میم اهیدا  اثر  ایم  در  استفاده  برای  اسناد خود را  رهبران،
 بیه  نوبیت  وقتیی  امیا  هستند،  خود  همعجا  برای  و دستاوردهای جدیدی  مسیرها  یافتم
 «شیودمی  رفتیار  معلیق  کبوترهیای  از  ایگلیه  نهمچیو  آنهیا  بیا  هنیوز  رسیدمی  سفر
(Mossalli, 2011 )  آثار سارا رهبر هنرمند ایرانی که در نیویور، کیار  (.6)تصویر

های دورگه و مسیائل مربیو  بیه دیاسیسورا و به برساخت هویت  ،کندو زندگی می
، نییدمااز عکاسی تا مجسمه و چ  ،هنگی اشاره دارد. در آثار متنوع اودیگربودگی فر

ای ی سینتی بیه گونیهها و اشیائتوان ایم التقا  را دید. »در مجموعه پرچم، پارچهمی
ه تجسم متنیوعی از پیرچم بیه اند کشده  متفاوت و در قالب کلاژهایی به کار گرفته

هیا بیه عنیوان برانگییز پرچملافهیای مالکییت ملیی و نییز نقیش اختمثابه انگاره
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 رایانیه را در خیود دارد« )کشمیرشیکم،گملی  یک وهایی از خشونت ایدئولوژسمبل
(. بخش عمدۀ آثیار معاصیر در خاورمیانیه در نقید نهادهیای 7)تصویر    ( 377:  1394

هیای اجتمیاعی مسائل مربو  به زنیان و حوزه  همچنیم  م وقدرت و ایدئولوژی حاک
 وهمسی  یید وأشکال هنری که در آن زمان تازگی داشت و مورد تا   ایم دسته از  است.

 دلییل  بیه  و  شد  دوره  ایم  هنر  تایپاستریو  ،بود  غربی  فرهنگی  نهادهای  هایسیاست  با
 تیداوم  همچنان  امروز  به  تا  ،کرد  ایجاد  هنرمندان  برای  که  خوبی  نسبتاً  اقتصادی  بازار
 را  مدرنیسیتیپست  هیایپارادیم  و  هاشییوه  عمدتاً  هنرمندان  از  گروه  ایم.  است  داشته
 پارودییک شکلی به که آورندمی وجود به دورگه و ا یالتق  هنری  و  کنندمی  اختیار

 .  است موجود هایسیاست  به انتقاد پی  در

 ازو    کشورشیان  معاصیر  تیاریخ  از  هایینشیانه  و  نمادهیا  کارگیریه  باز یک سو،  
 بیوده  نیدانرمهن   از  گیروه  ایم  کار  مایۀدست  فرهنگی  -تاریخی  بازنمایی  گر،ید  سوی
دهی هنری غرب در شیکل  دهاینها  اما آنچه که نباید از نظر دور داشت، نقش  .است

 هنیر میا آیا»عنوان  بادر مقاله انتقادی خود  1و بازتولید ایم آثار است. سامرز کاکس
حمایت نهادهای غربی از هنر معاصر خاورمیانه را   2«کنیم؟می  استعمار  را  خاورمیانه

 بیا توجیه بیه اینکیه»ت: سیشیته انوکیرده و استعماری غرب تلقی   در راستای پروژۀ
 

1  Somers cocks 

2  Are we colonialising Middle Eastern art? 

 
  2011با هم،  خته یآو ان،ی. منال الزو6 ریتصو

از اثر(    ی)بخش 
(https://www.manaldowayan.com) 

 
پرچم،  ۀ، از مجموع. سارا رهبر7 ریتصو

2006-2008 
(https://www.saatchigallery.com 

/artist/sararahbar) 
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شیده   تبیدیل  معاصیر  هنر  کنندۀمصرف  و  تولیدکننده  به  ایفزاینده  نحو  به  همیانخاور
 ,cocks) «شیودمی ترکننیده رفته نگران رفته 1ذو  معیار عنوان به غرب نقش است،

رود و بیم آن می  است  شکنندهنهالی    هنر معاصر خاورمیانه مانند  ،به زعم او  (.2009
و در مسییر مقاصید سیاسیی و  ج شیودخار خود دهای خارجی از مسیرکه توسط نها

)دیلرهیا(،   هیای هنیریکیوریتورهیا، دلال  منتقیدان،.  گیذاری شیوداقتصادی آنها ریل
 .]...[  نیدادر حیال رقابت  بازی  ایم  و همه در  همه  هاموزه  و  بنیادها  حراج،  هایخانه

 دادهیک سمت جهت    ها بهخارجی  توسط  تواندمی  راحتی  هخاورمیانه بهنر معاصر  
 ست که چیه درآنها هایپول و غربی هنری نهادهای هنوز  زیرا  ها؟خارجی  چرا.  شود

 اعتبیار  جهیان  جای  هر  در  صرمعا  هنر  به  آن،  ۀالمنفعنوع عام  در  شکل تجاری و چه
توانید مسییر می موزۀ نیوییور،، در نمایش یا و فورد بنیاد از مالی  کمک.  بخشندمی

 . ( Ibid) دهد  ییررا به کلی تغ  هنرمند  ای یکحرفه
مدرنیستی در خاورمیانه شکل گرفته اسیت کیه سیعی در دهۀ اخیر جریانی ترنس

 حفونیه سیوزان  ،گذرد. بیرای مثیال  سازی دردیگریسازی فرهنگی و  دارد از دوگانه
 روی  بیر  کیه  کیرده اسیت  خلیقآثیاری  (  1962  متولد)  ای مصریرسانهچند  هنرمند
 تمرکیز  مختلیف  هیایفرهنگ  رد  گیزنید  شخصیی  تجربیات  و  فرهنگی  بیم  کدهای
 موتیف  ( است  اسلامی  معماری  و  از عناصر هنر  مشبکّ که  هایصفحه)  مشربیه.  دارد

آثار او فراتر از عناصر معماری )که عنیاویم آثیار   لبتها  .اوست  آثار  در  شونده  تکرار
؛ مسائلی چون یکال به مسائل فرهنگی و تاریخی ارجاع دارداوست( به شکلی متافور

و ییا بازکشیف و   ( 8)تصیویر  ثر اندیشه، فرهنگ و هنر غربیی و اسیلامی  أتو    ثیرأت
ادعییه »ای بیا عنیوان  کیامی در مجموعیه  زد.  پیوند با هنر اسلامی در کارهیای وای.

اییم »  ه اسیت.قابیل ملاحظی،  ( که با قطعات کاغیذ سیاخته شیده9)تصویر    «پایانبی
بسیار ریز، از اشیعار ییا متیون  نند سباندن تعداد زیادی از قطعات آجرماچها با نمونه
شیکال معمیاری اسیلامی در گنبیدها اسیاس ا ه صورت دوار یا بره بر روی بوم بادعی 

 ارجاع به تارخ فرهنگی ایران دارد.  (،371:  1394  ،مکشمیرشک)«  اندسازماندهی شده
 خوشنویسیی و ریاضییات مییان مشیتر، وجوه ،مند عربستانینره الحمود  لولوه  آثار

 دقیقیی  و  پیچییده  هندسیی  هیایفرم  و  الگوها  نتیجه  در  و  دآمیزمی  هم  رد  را  اسلامی
 

1  Taste maker 
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 زبان ریاضی، اصول برخی کارگیری به  و  عربی  خط  ساختارشکنی  با  او.  شودمی  ایجاد
زبیان و ارتبیا    ریق  از  ارتبا   برقراری  در  او  ۀدغدغ  که  کرد  ایجاد  را  خود  معنوی

 اسیت  هایینسبت  دارای  عربی  وفحر  هکنکته    ایم  در،  با  .است  شناسیآن با هستی
 ییا تجزییه بیرای کیدها اییم از الحمیود لولیوه است، ریاضی کدهای  ۀدهند  نشان  که

 هندسیی  هیای ر   بیرای  سیاختمانی  مصالح  مانند  ترساده  خطو   به  حروف  شکستم
، (  MOMA)  میدرن  هنرهیای  از مدیران موزه  یورلا  گلم  .کرده است  استفاده  جدید

 وی،  منظیر  از.  داده اسیت  قیرار  بحیث  مورد  را  اسلامی  عاصرهنر م  هویت  پیچیدگی
 محلیی و جهیانی هیایارزش مییان  پیوسیته  میذاکرۀ  و  گووگفیت  یک  در  هنرمندان

 ییک در تیا سیازدمی قادر را هنر، بسیاری  گرایی دربیان  برای  مبارزه  ایم  ند؛ وباشمی
 بنیابرایم  و  یو ن جهیان  بندیدسیته  در  دهدمی  اجازه  آنها  کنند و به  کار  جهانی  امنظ

 بیه  را  خیود  بیاور  تیا  نداآماده  هنرمندان  ایم  متفاوت،  نگاهی  با»گیرند:    قرار  معاصر
ای زمینیهپیش  اسیت، بیه عنیوان  مذهبی  یا  ملی  هایوابستگی  از  فراتر  که  و نیجهان

 فشیردن بیر معاصیریت  پیای.  قرار دهند  تصاویر  و  هاایده  روان  و  آزاد  برای مبادلات
 هنیری هایاییده و هاشییوه تیریممترقی بیا آنهیا آشینایی و یرسدست است به  تصدیقی
  ور عمیده بیهبه لاوری ۀاشار .( Lowry, 2008: 12جهان« ) از نقطه هر در موجود

از اییم   و  بدتابرنمی  را  مسلمان«  هنرمندان»  اصطلا   است. او  ایخاورمیانه  هنرمندان
 دهد.می ترجیح  را  معاصر  هنرمندان اصطلا   ،رو

 
 ( 2010. سوزان حفونه )8 ریوصت

https://www.susanhefuna.com 

 
    (2009) زادهوسف ی. کامران 9ریتصو

https://www.artsy.net/artist/yz-kami 
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 https://artchart.net/en/artists      2017سماع،  ، یی. محمد احصا10ریتصو

 گیرینتیجه
شیناخت  را از یکدیگر باز ریانسه جتوان های هنری خاورمیانه میبا بررسی جریان

ها را در نسبت با مفهیوم دیگربیودگی ارزییابی کیرد. جرییان یری ایم دورهگو شکل
اروپامدار به تاریخ فرهنگیی جهیان نخست، هنر مدرن منطقه است که به دلیل نگاه 

، اما هنرمنیدان در چندان شایستۀ توجه قرار نگرفته استبه عنوان فرهنگ حاشیه،  
ای بیومی نید تجربیهدثر از جریان مدرن غرب بودند، تیلاش کرأچه متره اگایم دور

جنیبش   .ارائه دهند و در پی نوعی مدرنیته ملی بودند که ریشه در سنت داشته باشید
هیایی ران تلاششناسی حروفیه مدرن در هنر عرب و نیز جنبش سقاخانه در ایزیبایی

الب و حاکم در خوانش ان غگفتم  وضوع بود. جریان دیگر که اغلببرای تحقق ایم م
مدرنیسیتی و هیای پستکیارگیری پارادایم شود، با بههنر معاصر خاورمیانه تلقی می

به موضیوع دیگربیودگی دامیم زد.   سازی هنر،تلاش برای همسویی با مباحث جهانی
ی اسیلامی منطقیه هیاهای دولتخاورمیانیه و سیاسیتایم گروه نگاهی سیاسی بیه  

پردازان اما به زعم داسل و دیگر نظرییه  .سنت را هجوآمیز کردندغلب  ها اداشتند. آن
سازی همچنان فرهنیگ غیرب )اروپیا و آمریکیا( را یمدرن، ایم مدل از جهانترنس

پیروژۀ   ۀامیو در اد  است  ی کرده و همچنان بر مدار اروپامداری استواراستانداردساز
پیارادایم  تحتای خاستهن نوجریاتوان از در ایم میان، می  لبته. ااستعماری غرب است

هیای محلیی، ثیر از مسائل و روایتأمدرن یاد کرد که هنرمندان آن با وجود تترنس
تیکی آن، نگاهی جهانی به هنیر ی ژئوپل فراتر از مسائل مربو  به خاورمیانه در شکل

 چیالش  بیه  مرتبط بیا خاورمیانیه را  ایرند. آنها مفاهیم کلیشهو محتوای فرهنگی دا
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از اییم  .نداردهک مقاومت ایم انتظارات  به  پایبندی  و  غربی  تعریف  برابر  در  و  دنیدشک
کییارگیری رویکردهییای ه تییوان گفییت ایییم گییروه از هنرمنییدان از بییمی ،رو

 مضیامیم  زودی ابیازنم  آنهیا اغلیب  آثیاراند.  مدرنیستی در کارشان پرهیز کردهپست
 در  تیوجهی  قابیل  تییراتغی   دسیتخوش  که  است  ایهای منطقهو سنتی فرهنگ  محلی
اییم دسیته از   موضیوعات  .شیده اسیت  ژئیوپلیتیکی  و  اقتصیادی  فرهنگیی،  هایزمینه

  رییق از اغلیب که اجتماعی و سیاسی زمینۀ  از  هنرمندان بر جهانی بودن هنر، فراتر
 و  های بیومی، سینتی، محلییاما همچنان دلالت  ؛اردکید دأت  شود،وانمایی می  هارسانه
بیازخوانی توان تنها در بستر تاریخ سیاسی خاورمیانیه ا نمیثار ریم آد. اای دارنمنطقه
خاورمیانیه رجیوع  ۀبلکه برای فهم و در، آن باید به تیاریخ فرهنگیی منطقی  ،کرد
 کرد.

 منابع و مآخذ

و   − اندرو  )سجپیتر  ادگار،  ترجمفرهنگی   ۀنظریبنیادی  مفاهیم  (،  1387ویک  و    ۀ،  مهاجر  مهران 
 . آگه نشر محمد نبوی، تهران:

محمد دهقانی، تهران:    ۀ، ترجمشناسی و مصائب آنشر دانش خطرنا،:  (،  1399ارویم، رابرت ) −
 نشر ماهی. 

 احمدرضا تقاء، تهران: نشر ماهی.  ۀ، ترجم هنر معاصر(، 1388استالابراس، جولیان ) −

− ( پیتر  چیست؟،ات(،  1389بر،،  فرهنگی  نعمت  ریخ  تهرترجمۀ  قلیچ،  مرتضی  و  فاضلی  ان:  الله 
 شکده تاریخ اسلام. پژوه

 ، تهران: انتشارات زریم و سیمیم.نقاشی ایران از دیرباز تا امروز(، 1380یم )پاکباز، روی −

  ۀ، ترجمجغرافیای سیاسی خاورمیانه و شمال آفریقا(،  1386درایسدل، آلاسادیر و جرالد بلیک ) −
 الملل وزارت امور خارجه.م و بی )مهاجرانی(، تهران: انتشارات دفتر مطالعات سیاسی    میرحیدر ره  د 

 .، تهران: نشر نیفرهنگ پسامدرن(، 1393) یان، عبدالکریمرشید −

 عبدالرحیم گواهی، تهران: دفتر نشر فرهنگ اسلامی.  ۀ، ترجمشناسیشر (، 1383سعید، ادوارد ) −

هوشنگ جیرانی، تهران: انتشارات روشنگران   ۀ، ترجمدیگری(،  1395کاپوشچینسکی، ریشارد ) −
 زنان. عات مطالو 
 نشر نظر.: ، تهرانهای نویمها و دیدگاه ریشه ؛هنر معاصر ایران ،(1394)کشمیرشکم، حمید  −
 نشر بیدگل.  نجمه قابلی، تهران: ۀ، ترجمگایاتری چاکروارتی اسسیوا، (،1392) مورتون، استفان −
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